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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo averiguar sobre a forma que a literatura é abordada
em uma escola publica na cidade de Uberaba - MG, visando resgatar a importancia do texto
literario no ambiente escolar, a fim de promover o trabalho com o letramento literério. Para
sustentar a investigacdo, foram utilizados os conteidos de Candido, Colomer, Cosson, Riter,
Soares, Zilberman, entre outros estudiosos do ensino de literatura. Como fundamentacdes da
pesquisa, estudou-se os principais conceitos relacionados ao ensino do texto literario, 0s quais
sdo essenciais para a conducdo do trabalho desenvolvido. Inicialmente, foram analisados os
resultados da pesquisa, Retratos da leitura no Brasil 3, para verificar a real situacéo da leitura
do texto literario no pais. A seguir, pesquisou-se 0s conceitos “escolarizacdo da literatura”,
“formacao de leitores literarios”, “letramento literario” e “sequéncias propostas por Cosson”.
Examinou-se, também, o livro didatico mais adotado no 6° ano da rede publica de Uberaba,
Portugués: linguagens, 6° ano: lingua portuguesa (CEREJA; MAGALHAES, 2012), para
obter dados que comprovem como 0 material aborda e desenvolve o trabalho com o texto
literdrio e se ele apresenta contribuicdo para a formacdo de leitores literarios. Foram
detectadas deficiéncias quanto a abordagem realizada com o texto literario, como textos
fragmentados, muitas vezes usados como pretexto para atividade de andlise linguistica, até
mesmo, escassez de textos literarios em alguns capitulos. Como pesquisa de campo, foi
aplicado um primeiro questionario aos alunos de uma turma do 6° ano da escola publica
selecionada, com o proposito de averiguar a relacdo deles com o texto literario e seus habitos
leitores. Apds tracar o perfil de leitores da classe, para enfrentar as dificuldades e deficiéncias
encontradas no trabalho com a literatura, foi elaborada como proposta de intervencdo uma
sequéncia didatica centrada naquela béasica criada pelo estudioso Cosson, em quatro passos:
“motivagao”, “introducdo”, “leitura” e “interpretacdo”, utilizando o género narrativo “conto
maravilhoso”. A fim de avaliar se a intervencdo promoveu melhorias no ensino de literatura
na turma escolhida, foi ministrado um segundo questionario constituido por duas partes: na
primeira, os alunos puderam expor suas opiniées e dar sugestdes de novas atividades; ja na
segunda, os discentes foram avaliados quanto a sua aprendizagem em relagdo aos elementos
do conto maravilhoso. Pode-se notar que o trato intimo com o texto literario na sequéncia
didatica elaborada e aplicada propiciou aos alunos maior envolvimento e ganho de resultados
na aprendizagem em relacdo ao que foi possivel notar antes da aplica¢do da intervencao.

Palavras-chave: Ensino de literatura. Livro didatico. Letramento literario. Sequéncia

didatica. Formacéo de leitores literarios.



ABSTRACT

This research aims to investigate the way that a public school in the city of Uberaba - MG
discusses literature, in order to retrieve the importance of the literary text in the school
environment, with the purpose of promoting the work with literary literacy. To support the
research, the authoress used Candido’s contents, as well as, the scholars Colomer, Cosson,
Riter, Soares, Zilberman, among others of literature teaching. As foundations of research, she
studied the main concepts related to the teaching of the literary text, which are essential for
the conduct of the development of this work in question. Initially, the survey results of
Retratos da leitura no Brasil 3 were analyzed, relating to the actual situation of the literary
text reading in the country. Then, the studious researched the concepts “literature schooling”,
“formation of literary readers”, “literary literacy” and “sequences proposed by Cosson”. It
examined also the most widely used textbook in the sixth year from public schools in
Uberaba, Portugués: linguagens, 6° ano: lingua portuguesa (CEREJA; MAGALHAES,
2012), to show how the material covers and develops the work with literary text and if it
presents contribution to the formation of literary readers. Shortcomings were found regarding
the approach performed with the literary text, as fragmented texts, often used as a pretext for
activity of linguistic analysis, even shortage of literary texts in some chapters. As field
research, the researcher administered a first questionnaire to students in a class of the sixth
year of the selected public school, in order to determine their relationship with the literary text
and their readers’ habits. After tracing the class readers’ profile, to face the difficulties and
deficiencies found in working with literature, the graduate student drawn up as an intervention
measure a didactic sequence centered on that base created by Cosson, in four steps:
“motivation”, “introduction”, “reading” and “interpretation”, using the narrative genre
“wonderful tale”. In order to assess whether the intervention promoted improvements in the
teaching of literature in the chosen class, she gave a second questionnaire consisting of two
parts: first, the students were able to express their opinions and to give suggestions for new
activities; in the second, they were evaluated for their learning in relation to the wonderful
tale elements. Thus, it can be noted that the intimate dealings with the literary text in the
teaching sequence designed and implemented led the students more involved and results gain
in learning about what it was noticeable before the implementation of the intervention.

Keywords: Literature teaching. Textbook. Literary literacy. Following teaching. Training

literary readers.
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1 INTRODUCAO

Atualmente, deparamo-nos com uma crise no ensino de literatura nas escolas, o
desencontro do professor com o aluno, seguindo caminhos diferentes, o que gera grande
frustracdo quanto a formag&o de alunos leitores. Cosson (2009) constata que a relagdo entre
literatura e educacdo esta longe de ser pacificada.

Nas escolas, o ensino de literatura no ensino fundamental engloba qualquer texto que
se aproxime da ficcdo sem preocupacgdo com o texto literario; os alunos estdo afastando-se a
cada dia das leituras, dos livros de literatura; a biblioteca deixou de ser um ambiente
frequentado e de interesse dos adolescentes. Ainda, segundo Cosson (2009, p. 20), “Para
muitos professores e estudiosos da area de Letras, a literatura s6 se mantém na escola por
forca da tradicdo e da inércia curricular, uma vez que a educacdo literaria € um produto do
século XIX que ndo tem razdo de ser no século XXI.”.

Diante deste quadro, do qual me sinto inserida, pois sou professora do ensino
fundamental h& quinze anos, percebemos o desafio de trabalhar com a literatura, uma vez que
muitas vezes é utilizada apenas para demarcar fatos historicos, outras como recurso para se
trabalhar a gramética. Nesse sentido, os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL,
1998) propdem que € possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar presentes
na escola em relacdo aos textos literarios, ou seja, toméa-los como pretexto para o tratamento
de questdes outras (valores morais, topicos gramaticais).

Como resposta a esse contexto, nos apoiamos em Candido (2011), quando ele ressalta
a importancia da literatura como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposicdo para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida; mas a dificuldade que encontramos atualmente é no alcance de nossos
jovens, buscar caminhos para atrai-los ao texto literario. Segundo Maria (2009, p. 44-5), “[...]
ISSO tem a ver com a presencga ou a auséncia das narrativas nos varios ciclos escolares.”.

Este trabalho vem abordar a importancia da literatura na sala de aula do ensino
fundamental, visto que consideramos essencial trabalharmos o texto literario com nossos
adolescentes, visto que a literatura é imortal. De acordo Maria (2009, p. 44), “[...] a literatura
— a despeito de tudo o mais que possa nos oferecer — é uma experiéncia de prazer. E o contato
do leitor com a leitura — em qualquer ponto do percurso — precisa ser um encontro
prazeroso.”.

Para isso, exigem-se mudangas nas atitudes pedagogicas, pois o0 ensino da literatura

visa a formacdo de leitores, escritores, cidadaos criticos, criativos e sensiveis diante de um
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mundo cheio de violéncia, desigualdade e insensibilidade. Dessa maneira, a pesquisa se faz
necessaria diante da realidade encontrada na escola publica em relagdo ao ensino de literatura
nas aulas de lingua portuguesa e/ou literatura na educacéo basica.

Em muitas escolas, sabemos que ha falta de recursos e bibliotecas sem bibliotecarios
ou com funcionérios despreparados para a atividade nessa area; professores e pais que ndo
leem habitualmente; alunos desinteressados pela leitura do texto literario, ja que na era digital
priorizam 0 acesso as redes sociais... Panorama que pode ser bem mais resumido pelas
conclusbes da terceira edicdo da pesquisa, Retratos da leitura no Brasil 3, realizada pelo
Instituto Pro-Livro, em 2011 (FAILLA, 2012). Partindo da definicdo de leitor como todo
aquele que leu, inteiro ou em parte, a0 menos um livro nos ultimos trés meses antes da
pesquisa, o tracado revelou que, entre todos os entrevistados, a média era de 1,85 livros lidos,
dos quais 0,82 por inteiro, 0,81 indicados pela escola, 0,63 didaticos e apenas 0,18 literarios.

A desconexao entre os ideais expressos no texto de Candido (2011) e essa realidade da
leitura e da literatura no Brasil revelam um quadro de impasse patente nas palavras de Marisa

Lajolo:

[...] o desencontro literatura-jovens que explode na escola parece mero sintoma de
um desencontro maior, que nds — professores — também vivemos. Os alunos nao
Iéem, nem nos; os alunos escrevem mal e nés também. Mas, ao contrario de nds, 0s
alunos ndo estdo investidos de nada. E o bocejo que oferecem a nossa explicagdo
sobre o realismo fantastico de Incidente em Antares ou sobre a metalinguagem de
Memérias pdstumas de Bras Cubas é incomodo e subversivo, porque sinaliza nossos
impasses. Mas, sinalizando-o0s, ajuda a superé-los. Pois s6 superando-os é que em
nossas aulas se pode cumprir, da melhor maneira possivel, o espa¢o de liberdade e
subversdo que, em certas condices, instaura-se pelo e no texto literario (LAJOLO,
2006, p. 16, grifos da autora).

E nesse universo que em nosso projeto propusemos uma dupla tarefa: diagnosticar a
realidade do ensino de literatura na escola selecionada e uma vez identificados problemas,
caréncias e dificuldades, criar e efetuar acGes concretas que pudessem contribuir para sua
superacdo, ou seja, acdes direcionadas para a propria escola participante da pesquisa, em
especial. Dessa forma, estaremos contribuindo para realizar o proposto por Maria (2009, p.
123-4): “[...] nessa escola do século XXI que desejamos construir — a literatura precisa entrar
pela porta da frente. Entrar faceira e atraente, mas com ar e jeito de quem chegou para ficar.”.

Em nossa pesquisa tinhamos como objetivos:

a. pesquisar a situacdo atual do ensino de literatura na escola publica de ensino

fundamental selecionada, em Uberaba - MG;
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b.  pesquisar como o livro didatico adotado pela escola concebe, apresenta e
desenvolve o trabalho com o texto literdrio em sala de aula, principalmente, em
relacdo as atividades propostas e a contribuicdo para a formacdo de leitores
literarios;

c.  a partir das conclusdes resultantes das etapas anteriores, elaborar uma sequéncia
didatica centrada na proposta de letramento literario, utilizando como ponto de
partida um dos textos literarios presentes no livro didatico analisado;

d.  apresentar e aplicar a sequéncia didatica elaborada para os alunos do 6° ano da
escola escolhida e

e.  avaliar a sequéncia didatica aplicada.

Para dar conta de tais objetivos, por natureza, aliamos metodologias de caracteres
qualitativo e quantitativo, em razdo de envolver pesquisa documental, estudo de caso (analise
de livro didatico adotado na escola especificamente pesquisada), aplicacdo de questionarios
(Apéndices A e B) e interpretacdo de textos produzidos pelos alunos pesquisados do 6° ano do
ensino fundamental pesquisados.

Diante do exposto, esta dissertacdo estd organizada em cinco capitulos, seguidos da
Introducdo. Inicialmente, o quadro conceitual especifico da area de letramento literario é
constituido. No capitulo, intitulado Fundamentacéo tedrica, com vistas ao estabelecimento da
revisao conceitual de cada pesquisa associada ao projeto, € mostrada a analise da Situacdo da
leitura literaria no Brasil, fundamentada na obra, Retratos da leitura no Brasil 3. Esta
pesquisa foi promovida pelo Instituto Pré-Livro, de 11 de junho a 3 de julho de 2011, por
meio de entrevistas domiciliares de abrangéncia nacional, com populagéo residente com cinco
anos ou mais, independentemente de alfabetizadas ou néo.

Apds a exploracdo da pesquisa, discorreremos sobre a Escolarizacdo da literatura no
pais e as mudangas ocorridas na escola que, consequentemente, colaboraram para a
desvalorizacdo do ensino da literatura. Em seguida, discutimos sobre a Formacéo do leitor
literario, o papel da familia e da escola para a contribuicdo da formacdo do leitor e a
importancia do professor neste trabalho. Posteriormente, abordamos sobre o conceito e a
importancia do Letramento literario para a formacao de leitores criticos e reflexivos, além do
papel da escola para alcancar tal letramento evitando equivocos no trabalho com o texto
literario. Por fim, apresentamos a Proposta de sequéncias de atividades de Rildo Cosson. O
estudioso propde um trabalho sistematico com a literatura, a fim de alcancar o letramento

literario intermédio de duas sequéncias didaticas: basica e expandida.
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No capitulo, Metodologia, discorremos sobre a nossa metodologia de trabalho,
propriamente dita, 0 corpus da pesquisa e apresentamos a escola selecionada para aplicarmos
a intervencdo. No capitulo seguinte, Abordagem do texto literario no livro didatico, o
préximo passo foi o estudo do livro didatico adotado para as aulas de lingua portuguesa do 6°
ano do ensino fundamental, que foi 0 objeto especifico da pesquisa inserida no projeto.

J& no penultimo capitulo, Reflexdes sobre o trabalho com o texto literdrio na escola,
discutimos sobre o que foi observado mediante as analises das unidades do livro didatico.
Raciocinamos, ainda, sobre a importancia do professor como mediador da leitura literaria e
sobre a sequéncia didatica como estratégia de ensino, a partir das concepcfes de Joaquim
Dolz, Michéle Noverraz e Bernard Schneuwly.

Os resultados do primeiro questionario aplicado aos alunos do 6° ano da escola
selecionada foram apreciados no ultimo capitulo, Intervencdo na escola: discusséo e
resultados. Apresentamos nossa proposta de intervencdo, sequéncia didatica, e fizemos o
relato de experiéncia vivida na escola, ou seja, a intervencao aplicada: sequéncia didatica de
literatura. Para encerrarmos o capitulo, publicamos os resultados obtidos a partir do segundo
questionario aplicado aos alunos. Apos isso, seguem as nossas conclusdes finais acerca da

pesquisa realizada.
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Esse capitulo apresentard os conceitos tedricos que sdo fundamentais para a nossa
pesquisa: situacdo da leitura literaria no Brasil, a escolarizacdo da literatura, formacdo de

leitores literarios, letramento literario e sequéncias propostas por Cosson.

2.1 SITUACAO DA LEITURA LITERARIA NO BRASIL

A pesquisa, Retratos da Leitura no Brasil 3, é considerada de grande importancia, pois
representa o comportamento do brasileiro em relacdo a leitura. Ela tem como objetivo medir
intensidade, a forma, a motivacdo e as condicGes de leitura da populacdo nacional. Os dados
da terceira edicdo da pesquisa, divulgados pelo Instituto Pré-Livro, fazem um comparativo
dos resultados referentes aos anos de 2007 e 2011.

Foram realizadas 5.012 entrevistas domiciliares (entre junho e julho de 2011), em 315
municipios de todos os estados brasileiros, com um intervalo de confianca estimado de 95%.
A margem de erro maxima estimada € de 1,4 pontos percentuais (pp), para mais ou para
menos, sobre os resultados encontrados no total da amostra, garantindo a leitura consistente e
segura dos resultados em todas as segmentagdes necessarias e exigidas pelo estudo.

Com o objetivo de aprimorar o instrumento de coleta, algumas mudangas foram feitas
em 2011, tais como: mudancas na ordem das perguntas, mudanca nas perguntas que geram 0s
indicadores de leitura, introducdo do conceito de livro e introducédo de pergunta de checagem.
Para definir a amostra estudada, considerou-se a distribui¢do da populacdo de mais de cinco
anos pelas regides brasileiras, conforme os dados da Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios (PNAD), de 2009: Norte (8%), Centro-Oeste (7%), Nordeste (28%), Sudeste
(42%) e Sul (15%).

Conforme os dados obtidos pela pesquisa, a epoca, existiam no Brasil, cerca de 88,2
milhdes de leitores, sendo considerados leitores as pessoas que leram pelo menos um livro,
inteiro ou em partes, nos Gltimos trés meses antes da pesquisa. O estudo apontou, ainda, que o
maior nimero de leitores no pais era do sexo feminino (57% do total). Das pessoas
entrevistadas, 41% declararam-se brancas, 41% pardas, 14% pretas, 2% amarelas e 1%
indigenas, sendo a maioria pertencente a religido Catolica Apostélica Romana (64% dos
entrevistados).

A maioria daqueles que responderam pertenciam a classe C (somando 51%), com

renda familiar de 1 a 2 salarios minimos (33%) e de 2 a 5 salarios minimos (representando


http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/trabalhoerendimento/pnad2009/
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/trabalhoerendimento/pnad2009/
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33%). O perfil exibido pela maioria dos entrevistados sinalizou que eles ndo estavam
estudando naquele momento, tendo completado apenas o ensino fundamental, em escola
publica. As informacdes revelaram que, em 2011, 85% preferiam ver televisdo em seu tempo
livre, contra apenas 28% que optava por ler (jornais, revistas, livros, textos na Internet etc.), o
que evidenciava, ainda, um baixo interesse pela leitura. Percebe-se, ademais, que a internet
vinha crescendo na preferéncia dos leitores, havendo uma queda nos géneros que as pessoas
costumavam ler. Em 2007, havia 95,6 milhdes de leitores, ao lado de 88,2 milhdes, em 2011.

Quanto aos escritores brasileiros admirados, foram citados 197 autores. No entanto, de
2007 para 2011, Ruth Rocha, Edir Macedo, Castro Alves, Raquel de Queiroz e Luis Fernando
Verissimo deixaram de estar entre os 25 mais citados, dando lugar ao Padre Marcelo Rossi
(14° lugar), Fernando Pessoa (18%), Mario de Andrade (22°), Silas Malafaia (24°) e Pedro
Bandeira (em 25° lugar). Monteiro Lobato continuava sendo o escritor brasileiro mais
estimado, ocupando o primeiro lugar na pesquisa de 2007 e mantendo a mesma posi¢do em
2011.

Infelizmente, a pesquisa constatou que a principal razdo para as pessoas estarem lendo
menos do que ja liam era o desinteresse, alcancando 78% dos entrevistados, situacdo muito
preocupante. Quanto a motivacao para a leitura, 55% dos entrevistados afirmaram que liam
para atualizacdo cultural e aquisi¢do de conhecimentos gerais, sendo assim, ndo pelo prazer de
ler. Outro ponto interessante é que a maioria das pessoas afirmou que costuma ler em casa:
apenas 33% diziam ler em sala de aula e 12% na biblioteca. Podemos perceber que a
biblioteca e a escola eram pouco utilizadas para a leitura.

A maioria entrevistada considerava que a biblioteca era de facil acesso, porém, o que
causava dissonancia é que, esta mesma maioria afirmava que a principal forma de acesso ao
livro era pela sua compra. Ainda quanto a biblioteca, 71% dos entrevistados consideravam
que ela era um lugar para estudar, ou seja, ndo associavam a biblioteca um lugar para acesso a
leitura.

A regido brasileira com a melhor média de livros lidos nos trés meses anteriores a
entrevista era a Centro-Oeste (com 2,12 exemplares). Também, era perceptivel a melhora nos
indicadores de leitura do Nordeste, que aparecia na segunda colocacdo (com 2 livros nos
ultimos trés meses). As demais regides do Brasil mantiveram-se praticamente no mesmo
patamar apontado pela edicdo anterior. O Sudeste, considerada a regido mais desenvolvida em
muitos setores, registrou a média de apenas 1,84 livros, enquanto o Sul marcou 1,68 e o
Norte, 1,51.

O levantamento verificou que as principais correlacbes com a leitura eram a
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escolaridade, a classe social e o ambiente familiar. Quanto mais escolarizado, ou mais rico,
era o entrevistado, maior a penetracdo da leitura e a média de livros lidos nos ultimos trés
meses anteriores a pesquisa. Todavia, essa situacdo confirmava a necessidade de se criar
meios para ndo manter o panorama estavel, como sempre ocorreu ao longo dos anos.

Quanto as preferéncias dos leitores em 2011, continuava a frente o gosto pelas revistas
e jornais (53% e 48% respectivamente). A analise demonstrou que de 2007 a 2011 houve um
aumento de livros indicados pela escola (de 34% para 47%). O surpreendente, porém, é que
apenas 17% desse total de obras sugeridas pela escola eram livros literarios, ja que 30% eram
didaticos. Pode-se constatar que o encontro com a literatura, na maioria das vezes, se da pelo
livro didatico, o qual trabalha com a literatura, geralmente, de maneira superficial e até
mesmo equivocada, ndo contribuindo para que o aluno se torne um leitor literéario.

Outro ponto que merece destaque é que a Biblia continuava sendo o livro que as
pessoas mais costumavam ler (cerca de 40%), sendo citada como o livro mais marcante para
os entrevistados. Quanto ao livro didatico, representa 32% das preferéncias dos entrevistados,
distanciando-se desse percentual os livros de romance, os contos e a poesia. Os dados
comprovam que os textos literarios, diferentemente da Biblia, ndo representavam a maioria no
gosto pela leitura dos entrevistados. Podemos depreender, ainda, o trabalho deficiente na
escola, ja que habitualmente ndo se trabalha com a Biblia nas aulas de lingua portuguesa e
literatura.

Um ponto relevante na pesquisa € que os professores passaram do segundo para o
primeiro lugar como principais incentivadores da leitura, superando a indicacdo da mde,
presente na pesquisa de 2007 como a responsavel por despertar o interesse pelos livros. O
dado deve ser utilizado pela escola para intensificar o trabalho com a leitura, aproveitar a
influéncia conquistada pelo professor para inserir o texto literario na sala de aula, a fim de
formar novos leitores literarios.

A maior parte dos entrevistados (88%) reconhecia a importancia de ter ganhado um
livro, o que influencia no gosto pela leitura, j& que 87% dos ndo leitores de 2011 afirmam
nunca ter ganhado um livro de seus pais ou familiares. Também pela pesquisa, € nitido que a
maioria dos ndo leitores nao tinham o costume de ver os pais lendo, s6 comprovando que uma
familia leitora influencia o habito de leitura de seus filhos.

Desse modo, podemos notar que € necessario intensificar o trabalno com o texto
literdrio e que, na escola, onde se tem maior contato com os livros, ainda pouco se faz para
despertar 0 aluno para o0 mundo da literatura; por isso praticas para o letramento literario

podem contribuir para aumentar os indices encontrados na pesquisa acerca da leitura no
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Brasil.

Quanto ao perfil de leitor da cidade de Uberaba, buscamos averiguar se havia alguma
pesquisa especifica sobre o cenario da leitura na cidade. Entdo, de acordo com a
coordenacdo do Comité Regional do Programa Nacional de Incentivo a Leitura (PROLER)
Vale Rio Grande (Ministério da Cultura), nio ha dados especificos sobre essa situagio. E por
ISSO que esta pesquisa tem como objetivo contribuir para esse processo, colaborar com a
escola, intervir para que nossas praticas como professores de literatura se tornem mais

frequentes e eficazes para a formacao do leitor literario.

2.2 ESCOLARIZACAO DA LITERATURA

A literatura, indubitavelmente, sempre foi considerada um importante caminho para a
formagé@o humana, entretanto, ela muitas vezes ndo faz parte tdo expressivamente do cotidiano
da crianca e/ou adolescente. Por diferentes fatores, seja falta de interesse por leituras e/ou
interesse por leituras efémeras, o desenvolvimento de novas tecnologias, até mesmo busca por
modismos que nada contribuem para o desenvolvimento intelectual, sejam quais as razes, é
preciso que facamos algo para mudar tal situagéo.

Constatamos a partir da analise da pesquisa, Retratos da leitura no Brasil 3, que o
professor e/ou professora foi considerado(a) como quem mais influenciou os leitores a ler,
passando do segundo lugar, com 33%, em 2007, para o primeiro, atingindo 45% dos
resultados. Dessa forma, o professor superou a indicacdo da mée (ou responsavel do sexo
feminino), representando 43% dos resultados.

Diante disso, ndo podemos negar que a escola, muitas vezes, é o lugar que pode
proporcionar ao aluno ter contato com o texto escrito, com o texto literario e com 0s usos
diferentes da lingua em que ele, aluno, esta inserido. Entdo, como fazer uso da literatura sem
escolarizar o texto literario, visto que o que é trabalhado na escola — e para os objetivos da
escola — naturalmente sera escolarizado?

Tomamos como resposta as palavras de Magda Soares:

N&o ha como ter escola sem ter escolarizacdo de conhecimentos, saberes, artes: o
surgimento da escola estd indissociavelmente ligado a constituicdo de “saberes
escolares”, que se corporificam e se formalizam em curriculos, matérias e
disciplinas, programas, metodologias, tudo isso exigido pela invencdo, responsavel
pela criacdo da escola, de um espago de ensino e de um tempo de aprendizagem
(SOARES, 2011, p. 20, grifo da autora).
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Temos como proposta de intervencao de nossa pesquisa trabalhar com textos literarios
com alunos do ensino fundamental Il, com a consciéncia de que tal intengdo tem como
contexto a escolarizacao da literatura. Podemos inferir que escolarizar refere-se a escola e que
tudo que for utilizado na escola e pela escola sera tido como escolarizado. Mas até onde
podemos aceitar essa escolarizagéo?

Compreendemos que a falha ndo estd em escolarizar a literatura. O grande erro é
escolarizar os saberes, utilizar o texto literario como pretexto com atividades mecénicas que
ndo colaboram para a formacéo de leitores, para estimular a leitura dentro e fora da escola,
despertar o senso critico e a sensibilidade dos alunos. Além disso, escolarizar a literatura ndo
é fato que ocorre apenas em nossos tempos, ja que desde tempos remotos, claro que com
objetivos distintos, o texto literario era aplicado nem sempre de forma adequada.

Em tempos anteriores aos nossos, a escola era bastante elitizada e a literatura que
circulava nela era exatamente a candnica, responsavel pela formacdo moral e cultural da
juventude. O cénone, em geral, era tomado para moldar o gosto, memorizar e inspirar a
retorica, atribuir valores e comportamentos. Entretanto, ndo se pode afirmar que as leituras
eleitas para o ensino eram as de interesse e capacidade de seus leitores, fato que é corroborado

pelas palavras de Colomer:

Durante séculos a literatura exerceu um papel preponderante como eixo vertebral do
ensino linguistico, a formagdo moral, a consciéncia de uma cultura com raizes
classicas greco-latinas e, desde o seculo XIX, de aglutinadora de cada nacionalidade.
Que a literatura tivesse representado todas essas fung¢fes ndo significa, no entanto,
que os alunos tenham se dedicado a ler obras literarias nas aulas, nem que a
literatura lida fosse adequada & sua capacidade e interesse (COLOMER, 2007, p.
15).

Zilberman (2009), em seu artigo, Que literatura para a escola? Que escola para a
literatura?, afirma que herdamos a escola dos gregos da antiguidade, cuja organizagédo
remonta ao século V a.C., época de importantes nomes para a nossa civilizacdo: Péricles (na
politica), Esquilo, S6focles e Euripedes (no drama) e Sdcrates (na filosofia).

Ja nessa época a literatura era vista com uma fungdo utilitarista: “Desde esses
comecos, o funcionamento da escola dependia da transformacdo da poesia em matéria de
ensino.” (ZILBERMAN, 2009, p. 9). Trabalhando com a poesia desenvolviam-se habilidades
de leitura e escrita com os alunos atenienses a partir dos dez anos de idade, sendo trés anos de
estudo intenso, suficientes para capacitar a juventude da época que estudava quatro assuntos

basicos grammatike (linguagem), mousike (literatura), logistike (aritmética) e gumnastike
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(atletismo).

A escola sofreu algumas mudancas do século V ao Il a.C., expandiu-se, adotando
disciplinas e metodologias de acordo com o conhecimento, sobretudo, da linguagem e da
poesia. Naquele momento, as criancgas de seis e sete anos podiam entrar numa escola primaria,
denominagdo da época, em que aprendiam as formas e nomes das letras por meio de
memorizacdo. O interessante é que, para isso, recorria-se a poesia para serem memorizadas,
recitadas ao professor.

Assim podemos depreender que a literatura ndo era fruitiva, ou que a fruicdo nao é
igual em todas as eras, ja que as atividades ndo serviam para a reflexdo ou proporcionar o
desenvolvimento intelectual de seu leitor, privilegiavam uma determinada sequéncia

educacional apresentada por Zilberman:

a) a escolarizacdo comeca na infancia, entre seis e dez anos;

b) aprende-se primeiramente a ler e escrever;

c) lingua e literatura convivem com o ensino de aritmética e com o atletismo;

d) a instrugdo depende da memorizacao, inicialmente do alfabeto, por fim de frases
inteiras;

e) textos memorizados provém da poesia;

f) conforme destaca Kennedy, a preocupacdo principal da escola era a transmissao
dos “estudos literarios”;

g) os “estudos literarios” supdem: leitura em voz alta, explicacdo da métrica ¢ do
vocabulario, até desembocar na compreensdo do “mérito especial dos textos
estudados” (ZILBERMAN, 2009, p. 11).

Devemos ressaltar que a literatura ndo se disseminava por todas as classes sociais, era
ofertada aos membros da elite, especificamente aos meninos, filhos de familias nobres,
modelo que ficou vigente por muitos séculos.

Outrossim, salientamos que a préatica grega de utilizar a poesia para ensinar valores
morais e sociais foi transmitida a outras culturas e épocas influenciadas pela cultura helénica.
A literatura ndo tinha como objetivo formar leitores na sua formulagdo antes do
Renascimento; tinha como foco o género “poesia”, devido estar mais proximo da linguagem
verbal, o qual havia a necessidade de ser dominado, pois era padrdo de uso sua aplicacéo
pelos poetas. Outro objetivo seria que a literatura, ou melhor, a poesia, fosse utilizada para
transmitir regras e principios a serem absorvidos pelos cidadaos.

O modelo grego de escolarizagdo da literatura também foi adotado no Brasil por muito
tempo, pois o ensino de literatura incorporou-se ao preceito da antiguidade que, por muitos
anos, regeu a educacdo. Ainda assim, conforme Zilberman (2009) isso ndo impediu a

formacéo de bons leitores e admiradores do texto literario, de acordo com os depoimentos de
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renomados escritores brasileiros do modernismo, como: Manuel Bandeira, Cyro dos Anjos e
Paulo Mendes Campos.

Manuel Bandeira estudou Os Lusiadas no ginasio, admirava os autores classicos dos
séculos XVI e XVII, no entanto, tinha queixas quanto ao ensino, afirmando que quase nada se
estudava de literatura no ginasio.

Cyro dos Anjos encantava-se com os classicos da literatura francesa e deslumbrava-se
com a leitura de Corneille e de Racine. Ainda assim, as aulas de lingua portuguesa cobravam-
Ihe saber, na ponta da lingua, o livrinho que condensava a sintaxe de concordancia. Ele
também ressalta que naqueles tempos, valorizavam-se os decoradores de livros e que as
aprendizagens — a de literatura e a de lingua — caminhavam juntas, avaliadas em atividades
meramente voltadas para a memdaria, sem valorizar o talento.

Paulo Mendes Campos considerava que o ato de aprender era mutilador, j& que o
trabalho da professora era fazé-los ler e analisar gramaticalmente os textos de literatura. No
entanto, isso ndo o impossibilitou de descobrir Machado de Assis, Carvalho Mesquita e Jorge
de Lima.

A partir dos testemunhos desses autores, podemos constatar que, ainda nas primeiras
décadas do século XX, o ensino de literatura na escola brasileira era tradicional, ndo téo
distante dos modelos da antiguidade. Isso nos da a entender que a literatura ndo tinha como
objetivo formar leitores, nem apreciadores da arte literaria, mas servia como instrumento para
desenvolver a leitura e a escrita, uma vez que, durante muito tempo, ser letrado representava
poder e a literatura era usada para educar aos moldes da sociedade, o que pode ser constatado

nas afirmagdes de Zilberman:

[...] o ensino da literatura, ou da poesia, integrou-se ao preceito que, por muito
tempo, regeu a educacdo de modo geral, a saber, 0 de transmitir regras e principios a
serem absorvidos pelos futuros cidaddos. Logo, ela veio a ser valorizada pelas obras
que respondiam por aquelas regras e principios, consagrando-se as que favoreciam e
acatavam as normas entendidas como paradigmaticas (ZILBERMAN, 2009, p. 12).

Dado o notorio carater elitista da educacéo brasileira, por muitos anos, o ensino de
literatura foi tratado como excludente, ou seja, literatura para poucos, literatura para o0 mais
abastado, literatura para os letrados. Entretanto, aproximando-se de nossos tempos, a partir da
década de 1970, muitas mudangas eram perceptiveis no cenario da educacdo associada as
alteracdes da legislacdo do pais, a fim de atender as novas circunstancias sociais, como o
crescimento da populagao urbana.

A progressiva implantagdo de novas tecnologias e a inclusdo dos grupos de baixa
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renda no processo produtivo e na cadeia de trabalho assalariado fizeram com que o Estado
aumentasse o nimero de escolas, ampliasse a faixa de escolarizagdo obrigatéria e facilitasse o
ensino com o objetivo de colaborar com o0 sucesso, em termos quantitativos, criando uma
escola de massa. A obra literaria passou a circular nas salas de aula, a escola passou a aceitar
autores vivos, obras atuais e outros tipos de leituras além das literarios ou linguisticas,
havendo uma ruptura com a historia do ensino da literatura. Ainda assim, infelizmente, néo
conseguiu fazer das novas mudangas um caminho mais curto para alcancar a popula¢do com

leituras enriquecedoras, o que confirma Colomer:

Devido a estas mudancas, o sistema literdrio como tal teve que posicionar seu
espaco e sua fungdo social em relagdo aos novos sistemas culturais e artisticos. Nao
é, portanto estranho que o ensino de literatura ficasse profundamente afetado pelo
fato de que as idéias sociais a respeito de sua fungdo e aos habitos de consumo
cultural — incluidas as dos proprios alunos — se tornassem diferentes daquelas
assumidas pelas geracdes anteriores (COLOMER, 2007, p. 22).

Nos anos 1990, em ambito nacional, a escola publica sofreu novas mudangas com a
promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), em 1996, e a adocéo
dos PCNs (BRASIL, 1998), nos quais a questdo de género textual € contemplada, a partir
deste momento, para todo o pais. Diante disso, a literatura também sofreu mudancas, tratada
meramente como mais um género textual, sendo inevitavel a escolarizacdo da literatura. Esta
escolarizacdo pode ser entendida como a apropriacdo do texto literario pela escola, ou seja, a
escola toma para si a literatura, escolarizando-a, didatizando-a, pedagogizando-a, a fim de
atender aos objetivos escolares.

A visdo de literatura de Candido (2002, p. 85), um dos principais criticos literarios do
pais, é negada pela atual forma de se estudar literatura na escola. Para o estudioso, a literatura
tem como perspectiva “[...] satisfazer a necessidade universal de fantasia e contribuir para a
formacdo da personalidade [...]”, tendo assim, uma ampla abrangéncia, ou seja, ultrapassa
limites. Entretanto, o texto literario € utilizado na escola sob outro olhar, produzido para a
escola, para ser consumido pela escola, logo escolarizado a cada momento.

A literatura infanto-juvenil vem se desenvolvendo no Brasil, acompanha o ritmo do
desenvolvimento escolar. O texto literario abordado cada vez mais na escola, local de acesso a
criancas e adolescentes, foi adaptando-se para este fim. Preocupantemente, se tem afastado da

funcdo primordial da literatura que podemos depreender nas palavras de Candido:

A funcdo da literatura estd ligada a complexidade da sua natureza, que explica
inclusive o papel contraditério mas humanizador (talvez humanizador porque
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contraditorio). Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces: (1) ela é
uma construcdo de objetos autbnomos como estrutura e significado; (2) ela é uma
forma de expressdo, isto é, manifesta emocdes e a visdo do mundo dos individuos e
dos grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento, inclusive como incorporacao
difusa e inconsciente (CANDIDO, 2011, p. 178-9).

Infelizmente, podemos notar que o trabalho realizado na escola com a literatura é
voltado ao ler por ler ou, erroneamente, o saber literatura, voltado para o ensino categdrico
das escolas literarias, mas ndo em ler literatura. 1sso posto, a escola se distancia do trabalho
mais importante para se fazer com a literatura que deveria ser o de ler os livros literarios, ndo
0S usar como pretextos para outros saberes, visto que a literatura abrange muito além do saber

escolar, em nada contribuindo para a formagéo da pessoa, como preconizada por Candido:

Seja como for, a sua funcéo educativa é muito mais complexa do que pressupde um
ponto de vista estritamente pedagdgico. A propria acdo que exerce nas camadas
profundas afasta a nocdo convencional de uma atividade delimitada e dirigida
segundo os requisitos das normas vigentes. A literatura pode formar; mas néo
segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la ideologicamente como um veiculo
da triade famosa, — 0 Verdadeiro, o Bom, o Belo, definidos conforme os interesses
dos grupos dominantes, para reforco da sua concepcdo de vida. Longe de ser um
apéndice da instrucdo moral e civica (esta apoteose matreira do 6bvio, novamente
em grande voga), ela age com o impacto indiscriminado da propria vida e educa
como ela, — com altos e baixos, luzes e sombras. Dai as atitudes ambivalentes que
suscita nos moralistas e nos educadores, ao mesmo tempo fascinados pela sua forga
humanizadora e temerosos da sua indiscriminada riqueza. E dai as duas atitudes
tradicionais que eles desenvolveram: expulsa-la como fonte de perversio e
subversdo, ou tentar acomoda-la na bitola ideoldgica dos catecismos (inclusive
fazendo edigBes expurgadas de obras-primas, como as denominadas ad usum
Delphini, destinadas ao filho de Luis XIV) (CANDIDO, 2002, p. 83, grifos do
autor).

Retomando os conhecimentos de Soares (2011, p. 20), o termo escolarizacéo,
comumente, possui sentido pejorativo, depreciativo, quando utilizado em relacdo a
conhecimentos, saberes, producdes culturais; porém, ndo ha essa conotacdo pejorativa em
“escolarizagdo da crianga”, pOIS O pejorativo se encontra em “escolariza¢do do
conhecimento”, 0 que podemos associar a escolarizacéo da literatura.

A escola estd associada a constitui¢do de “saberes escolares” que se formalizam em
curriculos, matérias e disciplinas, programas, metodologias que estdo organizados em um
sistema de ensino que cobra resultados e exige o cumprimento dos prazos. Enfim, na escola,
muitas vezes, ndo ha espaco apenas para a fruigéo, o ler por prazer, mas o ler por obrigacéo, o
ler para cumprir atividades impostas pelas disciplinas, muitas vezes em lingua portuguesa, o

que podemos perceber na constatacdo de Soares:
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Assim, a escola é uma instituicdo em que o fluxo das tarefas e das agdes é ordenado
através de procedimentos formalizados de ensino e de organizagdo dos alunos em
categorias (idade, grau, série, tipo de problema, etc.), categorias que determinam um
tratamento escolar especifico (horérios, natureza e volume de trabalho, saberes a
aprender, competéncias a adquirir, modos de ensinar e de aprender, processos de
avaliacdo e de selecdo etc.) (SOARES, 2011, p. 21).

Sendo assim, ndo ¢ possivel evitar que a literatura ndao se torne “saber escolar”, pois
como Soares (2011, p .21, grifos do autor) afirma que “[...] ndo se pode atribuir, em tese, [...]
conotacdo pejorativa a essa escolarizagdo, inevitavel e necessaria; ndo se pode critica-la, ou
nega-la, porque isso significaria negar a propria escola [...]”.

O que precisamos ¢ avaliar a forma que esta havendo a escolarizacdo do texto literario
e ndo privar a escola de seu uso. Devemos ficar atentos a errdnea e imprépria escolarizagdo da
literatura, muitas vezes desfigurando, falseando o texto literério, fazendo com que perca a sua
funcdo humanizadora, em nada contribuindo para a formacéo do leitor critico e criativo que a
literatura propde formar. E possivel encontrar nas concepgdes dos PCNs a verdadeira face da

literatura;

O tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um tipo particular de
uso da linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar
presentes na escola em relagdo aos textos literarios, ou seja, toméa-los como pretexto
para o tratamento de questdes outras (valores morais, tépicos gramaticais) que nao
aquelas que contribuem para a formacdo de leitores capazes de reconhecer as
sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das
construgdes literarias (BRASIL, 1998, p. 27).

Podemos compreender que nos PCNs hé o reconhecimento de que a literatura é tratada
na escola de maneira equivocada, ndo contribuindo para a formacdo de leitores literarios.
Como jé citado, a literatura € abordada na escola nas aulas de lingua portuguesa, na maioria
das vezes, de maneira superficial, seja na sala de aula ou na biblioteca. A biblioteca escolar
dificilmente participa do cotidiano do aluno e, quando faz parte, acontece de forma
ineficiente, geralmente determinada e orientada pelo professor.

Ao discente sdo dadas varias regras como o tempo de acesso, lugar para leitura,
guando se pode ir a biblioteca e o livro que se pode ler. Ou seja, os livros ja estdo pré-
selecionados, fazendo com que 0 acesso a biblioteca seja uma atividade mecanica, nada
prazerosa e que nao desperta o interesse do aluno. Além de ficar subentendido, entre aluno e
professor, que apods a leitura, havera um momento para verificacdo da leitura orientada, seja

por meio de ficha de leitura, seminério ou, até mesmo, pela avaliacdo tradicional. Tal cenério



28

confirma que a leitura do texto literario deva ser controlada, avaliada e comprovada no
contexto escolar, dado que s assim tera alcangado o seu objetivo escolar.

Certificamos, também, que a escolarizacao da literatura acontece frequentemente nas
atividades propostas para leitura e estudo de textos apresentados em fragmentos no livro
didatico para compreensdo e interpretacdo. Muitas vezes, o texto literario € simplesmente
abordado como um mero género textual que é transferido de seu suporte literario para um
suporte didatico, com a pagina do livro didatico servindo apenas como pretexto para
atividades diversas, porém distantes do literario.

No livro didatico é evidente a predominéncia dos textos narrativos e dos poemas,
estes, entretanto, ocupando papel secundario. A poesia é quase sempre descaracterizada. E
dado destaque a ela apenas nos aspectos formais como estrofe, verso e rima. Na maioria das
vezes, é utilizada para analise linguistica e aspectos ortograficos, perdendo totalmente a sua
esséncia, ou seja, seduzir por meio das palavras.

As narrativas, como contos e cronicas, sdo geralmente fragmentadas para que possam
ser analisadas e estudadas com mais profundidade no tempo estipulado pelo curriculo escolar.
Elas sdo acompanhadas de uma sequéncia de perguntas que ja direcionam as possiveis
respostas, conduzem o aluno a analise do texto e a explicitacdo de sua compreensdo e
interpretacdo, porém ndo proporcionam a analise do que é essencial, devido ao fato de que o
texto no livro didatico ndo possui a finalidade de emocionar, divertir, dar prazer, enfim, é um
texto para ser estudado. Este estudo centra-se nos contetdos, voltados para as informacdes,
ndo para o seu papel literario, considerado por Candido (2011, p. 178), que “[...] tem papel
formador da personalidade, mas ndo segundo as convencdes; seria antes segundo a forca
indiscriminada e poderosa da prépria realidade.”.

No livro didatico é recorrente a selecdo dos mesmos autores, das mesmas narrativas e
poemas, 0 que restringe o conhecimento literario do aluno e faz com que ele associe o literario
apenas a alguns autores e obras, desconsiderando a vasta literatura que muitos alunos nédo
terdo acesso quando sairem da escola. Similarmente, é possivel notar a auséncia de referéncia
bibliografica, ndo ha valorizagdo do autor que quase nunca é apresentado, 0 que torna o texto
independente da obra a que pertence, desapropria 0 autor de seu texto. Em resumo, é preciso

valorizar as obras literarias, o que podemos depreender das palavras de Soares:

[...] sdo livros com finalidades diferentes, aspecto material diferente, diagramagéo e
ilustracBes diferentes. Se a necessidade de escolarizar torna essas transformacdes
inevitaveis, é, porém, necessario que sejam respeitadas as caracteristicas essenciais
da obra literaria, que ndo sejam alterados aqueles aspectos que constituem a
literariedade do texto (SOARES, 2011, p. 37).
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A literatura é abordada na escola na maior parte do tempo no livro didatico, porém, de
maneira ineficiente, pois deturpa, falsifica e distorce o texto literario. Essa literatura
trabalhada na escola apresenta um discurso conceitual, classificatorio, a ser reproduzido pelos
alunos em provas e questionarios, o que compromete as praticas de leitura. Esse tipo de
escolarizagéo torna-se daninho por desvalorizas a literatura e promover a construgéo de um
aluno “ledor” e nao “leitor”, de um aluno executor de tarefas, ndo de um aluno critico, capaz
de fazer suas proprias escolhas.

Uma escolarizacdo adequada da literatura seria aquela que levasse as praticas de
leitura que ocorrem no contexto social e as atitudes e valores que correspondem ao ideal de
leitor que se pretende formar: sensibilizado, critico e consciente. Diferentemente do que
ocorre na maioria das escolas, cujo trabalho desenvolve resisténcia ou repulsa a leitura,
distancia o aluno do prazer da leitura do texto literario, faz dela uma moeda de troca: 1é-se
para ser avaliado, para se obter resultado, ndo para promover conhecimento, ndo para gerar
satisfagéo.

A partir dessas constatacfes 0 objetivo, desta pesquisa € contribuir para que um novo
modelo de trabalho com o texto literario seja adotado em uma escola publica de Uberaba,
baseado no conceito de letramento literério, para ajudar a criar uma ponte, a fim de aproximar
o0 aluno a literatura, desfazendo o equivoco que nos, professores, encontramos no trabalho

com a literatura na escola.

2.3 FORMACAO DO LEITOR LITERARIO

H& tempos, o contato com o texto literario acontecia com muitas criangas como
ocorreu com muitos de nds, por meio de nossas experiéncias vividas na infancia. Aquele que
teve a companhia de contadores de histdrias, dos populares causos de assombramento,
cantadores, participava de brincadeiras folcldricas — como trocadilhos, versos, cantigas, entre
outras —, com certeza foi um privilegiado, pois estava sendo apresentado e inserido, sem
nenhuma pretensao, de maneira ludica, no mundo da literatura.

Desta forma, eram desenvolvidos na crianga a imaginacdo, a criatividade, a
curiosidade, o sonho, principalmente, a descoberta o desejo do saber, ja que o desejo € o
principal elemento para se formar um leitor, como é constatado nas palavras de Riter (2009, p.
16): “Brincar com as palavras ndo ¢ luta va. Ao contrario, € condi¢do essencial para fazer
brotar em coracOes ainda ternos, ainda fechados aos preconceitos, o amor pela leitura, o

desejo da descoberta.”.
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A familia possui um papel muito importante para a formacédo do leitor, pois a crianca
que tem contato com o texto, com o livro, seja o de historia ou o de religido, desde cedo, antes
mesmo de ser alfabetizado, j& experimenta o prazer da leitura literaria. E muito importante ter
em casa pais e/ou familiares leitores, que incentivem a leitura, pois é necessaria a
intermediacdo do adulto na formagdo de uma crianca leitora. Pessoas contadoras de historias
ou fascinadas pelas palavras podem ser despertadoras do desejo da leitura, pois a troca entre o
que conta e/ou canta e aquele que escuta é essencial para o encantamento das palavras e
condicdo para que os livros sejam procurados, 0 que podemos constatar nas afirmacfes de

Zilberman:

As pessoas aprendem a ler antes de serem alfabetizadas. Desde pequenos, somos
conduzidos a entender o mundo que se transmite por meio de letras e imagens.
Mesmo as criangas que residem longe dos grandes centros urbanos ou sdo muito
pobres, ndo dispondo pois, de livros impressos, conhecem o significado de certas
siglas e sabem identificar as figuras e os nomes de personagens divulgados por meio
da propaganda audiovisual, da televisdo, das histérias ouvidas e reproduzidas
(ZILBERMAN, 2012, p. 148).

Porém, atualmente, o contato com a literatura estd cada vez menor, como
demonstraremos neste trabalho — com base na pesquisa, Retratos da leitura no Brasil 3 —, ja
que seu lugar esta sendo tomado com o advento da midia de imagem e de som, distanciando
as pessoas de diferentes faixas etarias das experiéncias significativas, dos estudos culturais, do
pensamento critico, substituindo-os por apenas conhecimentos imediatos e descartaveis,
tornando mais fécil a desumanizacéo.

O livro estd sendo substituido pela televisdo, pelos computadores, pelos celulares
ultramodernos que ocupam a vida das criancas e dos adolescentes sem nenhuma colaboracao
na formacdo humana. Sendo assim, o papel da escola torna-se fundamental e arduo na
formagéo do leitor, por ser o espaco em que devemos ou pelo menos deveriamos inserir
contetdo significativo para a nova geracdo, que a cada dia, esta mais resistente a dedicar o seu
tempo para uma boa leitura, ficando a escola responsavel em inserir o livro no cotidiano do
aluno.

Lamentavelmente, sabemos que a escola ndo se prepara para proporcionar ao aluno
um encontro significativo com o texto, sendo que as préaticas nas salas de aula costumam ser

repetitivas, pouco objetivas, como esclarece Zilberman:

Raras vezes a escola, seu aparato (como salas de aula), seus instrumentos (como o
livro didatico) e sua metodologia (como a execucdo do dever de casa) provocam



31

lembrangas apraziveis de leitura. As atividades pedagogicas provocam tédio, quando
ndo sdo vivenciadas como aprisionamento, controle ou obrigacdo. A leitura parece
ficar do lado de fora, porque os professores ndo a incorporam ao universo do ensino
(ZILBERMAN, 2012, p. 53).

H&, mais ainda, a dicotomia no contexto escolar entre o prazer fruitivo e a obrigacéo
da leitura, visto que nossos alunos parecem ndo perceber onde esté o prazer da leitura, porque
eles estdo acostumados a outros tipos de prazeres, o que podemos refletir a partir da

constatacdo de Riter:

Ora, em uma sociedade como a nossa em que a midia, o tempo todo, ati¢a-nos com a
apresentacdo de um mundo repleto de prazeres, a literatura seria, nesta perspectiva,
apenas e meramente, um prazer a mais. Prazer individual, enquanto que os apelos
por prazeres grupais abundam atualmente: jogar bola, sair com os amigos, hamorar,
andar de bicicleta, etc., etc. (RITER, 2009, p. 52).

O prazer que a literatura pode nos proporcionar é o prazer estético, a possibilidade de
gerar encantamento, de construir 0 novo, o imaginario, 0 magico, o impossivel, tudo isso por
meio das palavras, ja que a matéria prima da literatura sdo as palavras. Por outro lado, a
leitura nem sempre é prazer e algumas vezes gera sofrimento quando o aluno apresenta
dificuldades de leitura, quando ndo compreende um texto, até mesmo quando um escrito toca
0s sentimentos mais profundos que causam alguma dor ou tristeza em seu leitor.

Entretanto, hé a necessidade de se trabalhar muito na escola para se formar um leitor,
visto que o texto literario muitas vezes é utilizado nela de maneira inadequada, servindo de
pretexto para atividades que em nada estdo ligadas ao literario. Até mesmo o livro vem sendo
substituido por adaptacdes em filmes, séries televisivas, musicas e textos funcionais, como a
noticia ou até mesmo a receita, que esta ocupando maior espacgo nas aulas.

Sabemos que, na escola, o responsavel solitario pela formacédo do leitor literario € o
professor de lingua portuguesa. Dizemos solitéario, pois consideramos que o habito da leitura
teria que ser um habito de toda a comunidade escolar e o incentivo partir de todos os
envolvidos na escola. O trabalho deveria ser realizado em conjunto, ou seja, além do professor
de lingua portuguesa, o bibliotecario e/ou o responsavel pela biblioteca precisaria, também,
deixar de ser apenas um entregador de livros. Os professores de outras disciplinas poderiam
reservar um pouco de suas aulas para utilizar o texto (quem sabe um poema) como
instrumento de estudo, para enriquecer o seu contetdo, ressaltando que explorar a leitura ndo
é uma questdo apenas da literatura.

Cremos que deveria haver uma interdisciplinaridade para envolver o texto literario e
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atingir maior proporcéo na comunidade escolar, como esta previsto nos documentos oficiais

da educacgéo, os PCNs:

A escola deve organizar-se em torno de uma politica de formacdo de leitores,
envolvendo toda a comunidade escolar. Mais do que a mobilizacdo para aquisicdo e
preservacao do acervo, é fundamental um projeto coerente de todo o trabalho escolar
em torno da leitura. Todo professor, ndo apenas o de Lingua Portuguesa, é também
professor de leitura (BRASIL, 1998, p. 72).

O professor de lingua portuguesa funciona como orientador e mediador de atividades
de leitura. Para isso, é preciso que ele esteja preparado para propiciar aos alunos atividades
direcionadas de leitura literaria; enfim, ndo podemos considerar que o aluno sozinho seja
responsavel por sua formacdo como leitor. A intervencédo e direcionamento do professor séo
necessarios, visto que nao se trata de ler pelo simples ato de ler, mas ler um texto de qualidade
gue va causar enrigquecimento intelectual, conhecimento e criatividade, como podemos

depreender pelas palavras de Riter:

[...] percebe-se que a sociedade deu a escola (e ela aceitou) o papel de formar
leitores, todavia o que se vé sdo, com honrosas excegdes, equivocos ao se julgar que
o leitor se forma sozinho e que a leitura € apenas frui¢do. Ora, escola é espaco para
aprendizagem, e a leitura também precisa ser ensinada. Os alunos necessitam de que
alguém mostre a eles caminhos de leitura, indique titulos, revele o prazer que as
palavras possuem e todo o universo que as péaginas de um livro escondem (RITER,
2009, p. 57).

Podemos perceber também, outros equivocos que vao ocorrendo na escola ao se tratar
de leitura literaria. Nela, por intermédio do professor, tende-se a considerar a literatura apenas
como género textual ou concebé-la para atividades para treino de leitura ou atividades
superficiais de interpretacdo, o que ndo proporciona ao aluno o deleite, a reflexdo e a

formacgéo do senso critico. Esse problema também foi apontado por Zilberman:

As discriminagdes, que se encontravam no seio da sociedade, migram para o miolo
das teorias da leitura que circulam através da educagdo do leitor. Até um certo
periodo da historia do Ocidente, ele era formado para a literatura; hoje, ele é
alfabetizado e preparado para entender textos, ainda orais ou j& na forma escrita
como querem 0s PCNs, em que se educa para ler, ndo para a literatura
(ZILBERMAN, 2012, p. 194).

Para isso, € essencial repensar as metodologias, o trato com o texto literario, ndo
resolvendo apenas obrigar a leitura e/ou incentivar qualquer leitura sem atentar para a

qualidade do texto literario. E preciso mudar as concepgdes de que se 1& simplesmente para
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treinar, para se fazer prova, detectar caracteristicas de escolas literarias, ler para passar o
tempo ou ler apenas o que ja se sabe ler, evitando que a literatura se dilua “[...] no conceito
vago de texto ou discurso.” (ZILBERMAN, 2012, p. 195).

E imprescindivel que o professor também seja um leitor apto a promover o encontro
do aluno com os grandes mestres da literatura e com os classicos. E indispensavel um
professor conhecedor, que seja capaz de falar com entusiasmo, enfim, que seja um
apaixonado pela leitura. Pois o professor &, sem ddvida, o principal elo entre aluno e
literatura, para “[...] ser capaz de ser a ponte que aproximara o leitor iniciante de um
patrimonio cultural inigualavel.” (RITER, 2009, p. 56).

Cabe ao educador a tarefa de buscar uma pratica docente adequada a todas as etapas
de ensino. Ele deve saber escolher e indicar bons livros adaptando-os ao nivel das atividades
que serdo elaboradas, assegurando a unidade e sabendo que ndo sera tarefa facil criar um
itinerdrio de leitura que seja capaz de reunir os esfor¢os escolares e familiares com o
propdsito de melhorar o ensino atual.

Colomer (2007, p. 110) sugere, para melhoria do atual ensino, a dedicacdo do tempo
escolar para a leitura autbnoma, a criacdo de espacos e rotinas nos procedimentos para a
leitura escolar e familiar e a introducdo de melhoras nos programas de aprendizagem da
leitura. Torna-se substancial, portanto, a busca por textos que despertem a vontade de ler
mais, para que os livros estejam presentes no cotidiano do aluno, a fim de formar leitores
qualificados, interagindo com a palavra literaria e crescendo como pessoa, como €

preconizado por Zilberman:

O texto depende da disponibilidade do leitor de reunir em uma totalidade os
aspectos que lhe sdo oferecidos, criando uma sequéncia de imagens e
acontecimentos que desemboca na constituicdo do significado da obra. Esse
significado s6 pode ser construido na imaginacdo, depois de o leitor absorver as
diferentes perspectivas do texto, preencher os pontos de indeterminacdo, sumariar o
conjunto e decidir-se entre iludir com ficcdo e observa-la criticamente. A
conseqiiéncia & que ele aprende e incorpora vivéncias e sensacBes até entdo
desconhecidas, por faltarem em sua vida pessoal (ZILBERMAN, 2012, p. 43).

A pesquisa, Retratos da leitura no Brasil 3, comprova que os professores sdo 0s
maiores incentivadores da leitura (alcancando 45%), principalmente da leitura literaria. Eles
passaram do segundo para o primeiro lugar, superando a indicagdo da mae, em 2007, como a
responsavel por despertar o interesse pelos livros. Sendo assim, sdo nitidas a importancia e a
responsabilidade que o professor tem na formacgédo do leitor. Isso confirma que o ambiente

escolar ¢ o lugar essencial para a construcdo de leitores e para a sua indispensavel
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qualificagéo.

A escola é o0 espaco para apresentar livros variados aos seus alunos, livros que
representem diferentes géneros (como poesias, contos, crénicas, teatros, novelas e romances)
de diversos autores, sempre resguardando a qualidade literaria. Mas, para isso, €
recomendavel seduzir o leitor para enfrentar o esforco, equilibrar a motivacdo e a
aprendizagem, enfim, alcangar “[...] a formacédo de leitores literarios criticos, que utilizem a
leitura como forma de interpretar o mundo e de obter maior independéncia pessoal em relacéo
aos discursos sociais.” (COLOMER, 2007, p. 111). Esse trabalho pode ser feito por meio de

um processo de letramento literario, conceito basico para o desenvolvimento desta pesquisa.

2.4 LETRAMENTO LITERARIO

Na atualidade, o termo letramento esta sendo bastante utilizado na sociedade, em meio
aos estudiosos. Soares (1998, p. 39) o define como “Resultado da agdo de ensinar e aprender
as praticas sociais de leitura e escrita”. Disso pode-se depreender que se trata da aquisi¢do da
escrita e das préaticas sociais que estdo a ela relacionadas e as possibilidades de os sujeitos
participarem efetivamente de préaticas sociais variadas.

Sendo assim, podemos considerar que o letramento ultrapassa os limites entre o saber
ler e escrever, pois esté relacionado com as possibilidades que podemos encontrar a partir da

leitura e da escrita, sendo confirmado por Cosson e Souza:

Para entendermos como a escrita atravessa a nossa existéncia das mais variadas
maneiras, criamos o termo letramento, ou seja, designamos por letramento 0s usos
que fazemos da escrita em nossa sociedade. Dessa forma, letramento significa bem
mais do que o saber ler e escrever. Ele responde também pelos conhecimentos que
veiculamos pela escrita, pelos modos como usamos a escrita para nos comunicar e
nos relacionar com as outras pessoas, pela maneira como a escrita é usada para dizer
e dar forma ao mundo, tudo isso de maneira bem especifica. Falando de uma
maneira mais elaborada, letramento designa as praticas sociais da escrita que
envolvem a capacidade e os conhecimentos, os processos de interacdo e as relagdes
de poder relativas ao uso da escrita em contextos e meios determinados (STREET,
2003 apud COSSON; SOUZA, 2011, p. 102).

Quanto a literatura, utilizamos o termo letramento literario ndo somente como a
pratica de leitura do texto literario, mas, também, apropriar-se do texto, tornar-se
verdadeiramente leitor, ter gosto pela leitura do texto literario, toma-lo para sua vivéncia,
fazer uso do texto e do seu poder transformador para a formacdo do homem, como indicam as

palavras de Cosson e Souza:
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O letramento literario faz parte dessa expansdo do uso do termo letramento, isto &,
integra o plural dos letramentos, sendo um dos usos sociais da escrita. Todavia, ao
contrario dos outros letramentos e do emprego mais largo da palavra para designar a
construcdo de sentido em uma determinada area de atividade ou conhecimento, 0
letramento literario tem uma relacdo diferenciada com a escrita e, por consequéncia,
é um tipo de letramento singular (COSSON; SOUZA, 2011, p. 102).

Cosson (2009, p. 17) leva em conta que o letramento literario se diferencia dos outros
tipos de letramento, ja que a literatura ocupa um lugar Gnico em relacdo a linguagem, sendo
que cabe a literatura “[...] tornar o mundo compreensivel transformando a sua materialidade
em palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas [...]”.

Sabemos que o texto literario, pode ser encontrado em diferentes espacgos, no entanto,
ndo se pode negar que a escola é, sem duvida, o lugar em que se possibilita que a crianca e o
jovem tenham os primeiros contatos com a literatura, proporcionando um modo privilegiado
de insercdo do mundo da escrita. Fora dela, muitas vezes, ndo Ihe é proporcionado 0 acesso ao
livro e/ou leituras significativas para o seu crescimento pessoal, fornecendo a cada aluno um

jeito peculiar de ver e viver o mundo, sendo constatado por Cosson:

[...] o processo de letramento que se faz via textos literarios compreende ndo apenas
uma dimensdo diferenciada do uso social da escrita, mas também, e sobretudo, uma
forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia na escola, ou melhor,
sua importancia em qualquer processo de letramento, seja aquele oferecido pela
escola, seja aquele que se encontra difuso na sociedade (COSSON, 2009, p. 12).

N&o podemos ignorar que a literatura na escola, geralmente é utilizada como pretexto
para muitas atividades, ficando totalmente escolarizada, de forma inadequada. E fato que o
texto literario no ensino fundamental € confundido com qualquer texto que se aproxime da
ficcdo ou da poesia, também utilizado meramente para atividades de leitura, de maneira
mecénica, com o0 objetivo apenas de treinar o aluno a ler fluentemente. Para isso, s&o
selecionados textos curtos, contemporaneos e divertidos para que a atividade ndo tenha
necessidade de ser estendida. “A mudanga parece operar-se da valorizagdo da leitura, em
detrimento da aquisi¢do de certo tipo de cultura literaria [...]” (ZILBERMAN, 2012, p. 245).

E possivel perceber muitos enganos em relago aos professores “[...] ha um empenho
por parte dos educadores em dotar o ensino de uma pratica mais comprometida com a
realidade da crianga e do jovem e com a atualidade e experiéncia do leitor.” (ZILBERMAN,
2012, p.245). Fato esse que compromete o ensino de literatura no ensino fundamental, porque,
muitas vezes, as aulas de literatura séo utilizadas para trabalhar qualquer tipo de texto, como

um momento para desenvolver projetos variados da escola em que nada se relaciona com o
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literario.

Do mesmo modo, se confunde muito aula de literatura com aula de artes, ou
simplesmente um momento de recreacdo em que toda e qualquer atividade ¢é valida. O texto
literario vem sendo substituido pelos textos funcionais, por textos diversificados, por
diferentes géneros textuais sob a desculpa de que o aluno precisa desenvolver a capacidade de
comunicacdo e ser um usuério competente dos textos utilizados no dia a dia. No entanto,
devemos salientar que o texto literario pode ser funcional, sem perder 0 seu encantamento.

No ensino médio, por vezes, 0 professor comete graves equivocos no trabalho com a
literatura. Ele limita-se a histdria da literatura e a apresentacdo dos estilos de época, do canone
e dados biograficos dos autores, ainda nos moldes do ensino do século XIX. Diante do
exposto, o texto literario quase ndo esta presente nas praticas das aulas, em que o tempo é
tomado apenas para uma cronologia literaria, o que torna a aula de literatura muito distante do
aluno. Isso em nada contribui para aproxima-lo da leitura, do livro, do literario, ndo
proporcionando nenhum gosto pela leitura.

Até mesmo, é possivel perceber que o docente tem muitos receios e dificuldades de
trabalhar com os textos canbnicos por acha-los pouco atraentes, de dificil compreensédo e
muito distantes do vocabulario e das préaticas de leitura e escrita privilegiadas atualmente pela
escola. Podemos julgar que tais problemas possam estar associados a falta de formacéo
docente.

Diante desta realidade, se faz necessario criar praticas que propiciem o encontro com o
texto literario de maneira eficaz, formando grupos de leitores realmente literarios, uma vez
que a literatura estd em um momento delicado na escola, “[...] ndo esta sendo ensinada para
garantir a funcdo essencial de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza.” (COSSON,
2009, p. 23).

Candido (2011) defende o direito a literatura a todos os seres de todas as classes

sociais e explana sobre o poder da humanizacéo que a literatura tem:

Entendo aqui por humanizagéo [...] o processo que confirma no homem aqueles
tragos que reputamos essenciais, como o0 exercicio da reflexdo, a aquisicéo do saber,
a boa disposi¢do para com o préximo, o afinamento das emoc0es, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcao da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante (CANDIDO, 2011, p. 182, grifo do autor).

Por isso, & imperativo trabalhar a literatura de forma ampliada, com informagdes

especificas do campo literario, ndo somente como experiéncia de leitura, rompendo o circulo
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de reproducdo, sem abandonar o gosto pela leitura, porém, com o compromisso de
conhecimento que todo saber necessita. Para isso, é indispenséavel que se tenha como foco das
praticas literarias na escola a leitura efetiva dos textos, de forma adequada, sabendo associar
as informac0es das disciplinas como a critica, a teoria, os fatores historicos, sem ofuscar o
brilho do texto.

Por outro lado, ndo convém trabalhar com a leitura de maneira assistematica. Ela
precisa ser organizada segundo os objetivos da formacdo do aluno que se quer alcancar. N&o
podemos considerar o simples ato de um aluno pegar um livro emprestado na biblioteca como
eficiente para formar um leitor literario, partindo do pressuposto de que ler € um ato solitario.
E necessario ir além da simples leitura do texto quando se deseja o letramento literério.

Como os livros ndo falam por si mesmos, ha de se promover mecanismos de
interpretacdo, que podem ser desenvolvidos na escola de maneira adequada. Para Cosson
(2009), a leitura pode ser considerada um ato solitario, porém para atingir a interpretacdo do
que se leu trata-se de um ato solidario, visto que, envolve mais do que o movimento
individual dos olhos. “Ler implica troca de sentidos ndo s6 entre o escritor e o leitor, mas
também com a sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos sdo resultado de
compartilhamentos de visées do mundo entre os homens no tempo e no espaco.” (COSSON,
2009, p. 27).

Dessa maneira, é equivocada a proposta de se tratar a leitura literaria como um ato
individual, j& que a leitura do texto literario precisa ser compartilhada, visto que a partir da
perspectiva escolar, buscamos a formacdo de uma comunidade leitora. Assim, a palavra
precisa sair do livro para alcancar os alunos e atribuir sentido em sua vida social; somente
assim a leitura serd significativa, aproximando-se dos leitores.

Podemos acreditar que o letramento literario, se bem trabalhado, contribui para a
formacdo do leitor literario, toma a literatura como um processo de comunicagdo e busca
convidar o leitor a penetrar na obra de variadas formas, explorando-a sob os mais diversos
aspectos. Para tanto, o professor, que é o principal agente na mediagéo entre texto e leitor, ndo
pode lidar com o texto literario como monumento, apenas para reveréncia do génio humano,
tratando-o como exemplo inalcancavel, acima e além do leitor.

Torna-se necessario desmistificar a associacdo que se faz da leitura literaria apenas
com um pequeno grupo considerado letrado; diferentemente dessa visdo, cabe ao professor
explorar as potencialidades do texto, criar condicOes e situa¢Oes para que o encontro do aluno
com o texto literario apresente sentido para ele, fazendo com que relacione a literatura a

sociedade em que esta inserido.
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Assim sendo, € fundamental o papel do professor-leitor que tenha conhecimento e
consciéncia de que é necessario direcionar os alunos para uma boa leitura, observar as
dificuldades encontradas por eles, saber mediar a interpretacéo e desafia-los para leituras mais
complexas. O professor deve estar apto para mediar a construcdo literaria dos sentidos, como

orienta Cosson:

O letramento literario enquanto construcdo literaria dos sentidos se faz indagando ao
texto quem e quando diz, o que diz, como diz, para que diz e para quem diz.
Respostas que s6 podem ser obtidas quando se examinam os detalhes do texto,
configura-se um contexto e se insere a obra em um didlogo com outros tantos textos
(COSSON; SOUZA, 2011, p. 103).

Ademais, cabe ao professor saber selecionar o livro que deverd ser trabalhado pela
turma, atentando-se ao erréneo processo de escolarizacdo, deturpando-o, transformando em
pedagdgico, privilegiar o texto no seu suporte original (ou seja, no livro) e respeitar a
integralidade da obra. O trabalho do professor é essencial e indispensavel para o letramento
literario, sendo que compete a ele “[...] tornar visivel o invisivel [...]” (COSSON; SOUZA,
2011, p. 104).

A partir de praticas de leituras significativas e planejadas, cada vez mais frequentes no
ambito escolar, € que serad possivel proporcionar o encontro da obra com o leitor, evitando o
desvio da funcdo estética da obra para dar lugar a propdésitos educacionais restritos que em
nada colaboram para o letramento literario. O letramento literario é a base desta investigacdo
que esta sendo realizada, a fim de propor uma intervencdo na escola, propiciando o encontro
com a verdadeira literatura, por se constatar que a escola € o local onde devemos privilegiar o

texto literéario.

2.5 PROPOSTA DE SEQUENCIAS DE ATIVIDADES DE RILDO COSSON

Nesses novos tempos, estamos diante de mudangas na educacdo, mudancas que nem
sempre trazem consequéncias positivas, como € caso da literatura na escola. A escola esta
aberta as novas tecnologias, aos temas atuais, porém, de maneira deturpada, limitando a
literatura como uma mera manifestacdo cultural.

Em muitas instituicdes, ndo se considera necessario trabalhar com a literatura, pois
basta ao aluno estar informado, se esquecendo da necessidade da formacdo humana. Dessa
forma, a literatura torna-se conhecimento dispensavel, trocando a formacdo pela informacéo.

Esse fendmeno esteve descrito desde o inicio do século pela no¢ao de “industria cultural”,
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pelos estudiosos Horkheimer e Adorno, da Escola de Frankfurt. Eles orientam quanto ao
enfraquecimento do “eu” no individuo da sociedade industrial na obra, Dialética do
esclarecimento: fragmentos filosoficos. Os autores fazem uma profunda analise da formacéo
cultural, tal como historicamente construida, isto €, como signo da escraviddo, do
totalitarismo, da barbarie (HORKHEIMER e ADORNO, 1985).

Diante disso, o objetivo da “industria cultural” consiste em atingir a capacidade de
percepcdo das pessoas, logo que impossibilita a formacdo dos individuos auténomos,
independentes, capazes de julgar e de decidir conscientemente. Adorno discute como 0 gosto

e imposto as pessoas por isso a ideia de “industria cultural”:

Com a propriedade burguesa, a cultura também se difundiu. Ela havia empurrado a
paranfia para os recantos obscuros da sociedade e da alma. Mas como a real
emancipacdo dos homens ndo ocorreu a0 mesmo tempo que o esclarecimento do
espirito, a prépria cultura ficou doente. Quanto mais a realidade social se afastava da
consciéncia cultivada, tanto mais esta se via submetida a um processo de reificacéo.
A cultura converteu-se totalmente numa mercadoria, difundida como uma
informacdo, sem penetrar nos individuos dela informados [...]. O pensamento
reduzido ao saber é neutralizado e mobilizado para a simples qualificagdo nos
mercados de trabalho especificos e para aumentar o valor mercantil da
personalidade. Assim naufraga essa auto-reflexdo do espirito que se opde a parandia
(HORKHEIMER; ADORNO, 1985, p. 184).

Para Cosson, o ensino de literatura esta sendo tratado na escola de maneira indevida e

podemos notar o que o estudioso aborda sobre a influéncia da “industria cultural”:

Sob o argumento da democratizagdo da cultura ou da valorizacdo da diversidade
cultural contemporéanea, defende-se que as obras literarias representadas pelos livros
cedam lugar aos filmes, shows, videos, programas televisivos e tudo o mais que
compde, como j& vimos, o cenario atual da vida dos jovens (COSSON, 2014, p. 14).

Observa-se que o ensino de literatura esta enfrentando um momento dificil. Ela ndo é
ensinada a fim de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza; a literatura, quando
trabalhada na escola, é de maneira inadequada e superficial, pois, sem ler, sem livros, ndo é
possivel alcangar o objetivo de se formar leitor literarios.

A partir da necessidade de se trabalhar com o texto literario de maneira que contemple
a sua funcdo na sociedade, Rildo Cosson propde trabalhar com sequéncias em seu livro,
Letramento Literario: teoria e pratica, no intuito de promover o letramento literario no ensino
de literatura na escola basica. Nele, o autor considera que o “[...] letramento literario é uma

pratica social e, como tal, responsabilidade da escola.” (COSSON, 2009, p. 23).
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Cosson apresenta préaticas do letramento literario, em sala de aula, com exemplos de
uma sequéncia didatica bésica e uma sequéncia expandida, fundamentadas em trés
perspectivas metodologicas. A primeira técnica € de oficina: trata-se de ludicidade e
criatividade verbal aliadas ao carater de aprender fazendo. A segunda técnica, a do andaime,
trata-se a ideia da troca de conhecimentos entre docente e aluno. E a terceira técnica é a do
portfolio, que permite o registro e o encadeamento das atividades.

A sequéncia basica é constituida por quatro passos: motivacao, introducdo, leitura e
interpretacdo.

A motivacdo é o primeiro passo para o letramento literario. Consiste em preparar o
aluno para entrar no texto, pois a leitura demanda uma preparagdo. O autor orienta que as
praticas de motivacdo mais bem-sucedidas sdo aquelas que estabelecem lagos estreitos com o
texto escolhido para leitura. Cosson afirma que o encontro do leitor com a obra depende de
boa motivacdo e que exerce uma influéncia sobre as expectativas do leitor, mas ndo tem o
poder de determinar a leitura.

O segundo passo da sequéncia didatica € a introducdo. Refere-se a apresentacdo do
autor e da obra. O autor orienta que, apesar de ser uma atividade considerada simples, o
professor deve tomar alguns cuidados para que a apresentacao do autor ndo se transforme em
extensiva aula sobre a biografia do escritor e para que ndo se pretenda reconstituir a intencéo
do autor ao escrever a obra. Outro aspecto importante é a apresentacdo fisica da obra,
momento que pode ser aproveitado pelo professor para chamar atencdo dos alunos acerca de
elementos paratextuais, como leitura da capa, leitura da orelha etc.

A leitura é o terceiro passo para o letramento literario e Cosson alerta que, ao
ensinarmos leitura, ndo podemos perder de vista 0s objetivos, visto que a leitura escolar
precisa de acompanhamento e direcionamento. Porém o professor ndo deve confundir
acompanhamento com policiamento, ndo devendo vigiar a leitura do aluno, mas auxiliad-lo em
suas dificuldades. Devemos ressaltar, ainda, os intervalos sugeridos no livro, pois €
justamente nesses espacos de tempo que o professor tera a oportunidade de perceber as
dificuldades de leitura dos alunos, funcionando como um diagndstico da etapa da decifracdo
no processo de leitura, podendo o professor resolver problemas relacionados ao vocabulario e
a estrutura composicional do texto entre outros.

O dltimo passo da sequéncia béasica é a interpretacdo. De acordo com o autor, parte do
entretecimento dos enunciados, constitui-se das inferéncias para chegar a constru¢do do
sentido do texto, dentro de um dialogo que envolve autor, leitor e comunidade. Cosson

destaca que o importante na interpretacdo € que o aluno tenha a oportunidade de fazer uma



41

reflexdo sobre a obra lida e externaliza-la: “O momento externo € a concretizacdo, a
materializacdo da interpretacdo como o ato de construcdo de sentido em uma determinada
comunidade.” (COSSON, 2009, p. 65). Logo, é possivel estabelecer o diadlogo entre os
leitores da comunidade escolar.

A sequéncia expandida, segundo o autor, pretende ndo s6 responder as inquietacoes
dos professores do ensino médio, mas, tambem, explicitar a presenca de outras aprendizagens
da literatura dentro dos passos orientados para a sequéncia basica. Além dos quatro passos da
sequéncia basica (motivacdo, introducdo, leitura e interpretacdo) a sequéncia expandida
constitui-se em acrescentar mais passos de aprofundamento, a saber: primeira interpretagéo,
contextualizacdo (tedrica, histérica, estilistica, poética, critica, presentificadora e temaética),
segunda interpretacdo e expansao.

A primeira interpretacdo destina-se a uma apreensdo global da obra — leitura do aluno.

A contextualizagdo compreende aprofundamento da leitura por meio dos contextos

que a obra traz consigo sendo apresentada em sete concepcoes:

a.  tedrica: procura tornar explicitas as ideias que sustentam ou estdo encenadas na
obra;

b.  histdrica: abre a obra para a época que ela encena ou o periodo de sua publicacdo
— relacionar o texto com a sociedade que o gerou ou com a qual ele se propde a
abordar internamente;

c.  estilistica: refere-se aos estilos de época, busca analisar o dialogo entre obra e
periodo, mostrando como uma alimenta o outro;

d.  poética: responde pela estruturacdo e composicdo da obra, quais os principios de
sua organizacao;

e.  critica: andlise de outras leituras que tem por objetivo contribuir para a
ampliacdo do horizonte de leitura da turma;

f. presentificadora: busca a correspondéncia da obra com o presente da leitura,
com a atualidade do texto e

g. tematica: retoma o caminho do leitor, sem compromisso com o saber literéario,
podendo ser considerada a definicdo de tema ou temas expressos na obra. A
abordagem temaética é a maneira mais familiar de tratar uma obra para qualquer
leitor dentro ou fora da sala de aula. Porém, para que o processo de letramento
literario seja possivel, a contextualizacdo tematica precisa ser desenvolvida com

mais rigor na escola.
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A segunda interpretacdo objetiva a leitura aprofundada de um de seus aspectos,
podendo estar centrada sobre um personagem, um tema, um traco estilistico, correspondendo
com questBes contemporaneas, histéricas, de acordo com a contextualizacdo realizada.

A expansdo é o movimento de ultrapassagem do limite de um texto para outros,
possibilitando a intertextualidade no campo literdrio. Busca destacar o didlogo que toda obra
articula com os textos que a precederam ou Sao posteriores.

O que diferencia uma sequéncia da outra € a complexidade do trabalho a ser
desenvolvido com os alunos, visto que o trabalho desenvolvido nesta pesquisa sera para
alunos do 6° ano do ensino fundamental. Por isso, entendemos que a sequéncia basica sera a
mais adequada para o desenvolvimento da sequéncia didatica que sera proposta como
intervencao na escola selecionada.

Atentamos ao fato do trabalho com a literatura na instituicdo escolar apresenta muitas
lacunas. Nossos alunos séo iniciantes na literatura e queremos contribuir no trabalho para a
formacgdo de leitores literarios, formando uma comunidade de leitores na escola, como

salienta Cosson:

Por fim, adotamos como principio do letramento literario a constru¢do de uma
comunidade de leitores. E essa comunidade que oferecerd um repertdrio, uma
moldura cultural dentro da qual o leitor podera se mover e construir o mundo e a ele
mesmo. Para tanto, é necessario que o ensino da Literatura efetive um movimento
continuo de leitura, partindo do conhecido para o desconhecido, do simples para o
complexo, do semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar e consolidar o
repertdrio cultural do aluno. Nesse caso, é importante ressaltar que tanto a sele¢éo
das obras quanto as préticas de sala de aula devem acompanhar esse movimento
(COSSON, 2009, p. 47-8).

Cosson deixa claro que h& muitas possibilidades de combinacdo entre as duas
sequéncias e que elas devem ser tomadas como exemplares e ndo modelares, sendo a
sequéncia bésica utilizada como norteadora para formular a sequéncia didatica, que

constituira como proposta de intervencéo desta pesquisa.
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3 METODOLOGIA

3.1 COLETA DE DADOS

Esta pesquisa insere-se no campo das ciéncias humanas, especificamente, no &mbito
da pesquisa basica. Em funcéo de seus objetivos, por natureza, aliou metodologias de carater
qualitativo e quantitativo. Temos como principal propdsito em nosso trabalho contribuir no
processo de formacao de leitor de literatura na escola. Para isso, fizemos uso da metodologia
de pesquisa-acdo, na qual buscamos investigar sobre a pratica e propor novas a¢ées no
trabalho educacional.

Iremos utilizar o conceito de pesquisa-acdo conforme Thiollent:

A pesquisa-a¢do é um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associacdo com uma acdo ou com a resolugdo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da
situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo
(THIOLLENT, 2000, p. 14).

Dessa forma, os pesquisadores desta pesquisa estdo envolvidos na situacdo estudada,
ou seja, tornam-se pesquisadores-participantes. A pesquisa-acao atrela teoria a pratica, com
isso, pretendemos utilizar nossa pesquisa para aprimorar 0 ensino na escola selecionada e

contribuir com o trabalho docente, como podemos constatar nas acepcdes de Tripp:

Uma proposta de pesquisa-acdo &, pois, diferente de outros tipos de proposta na
medida em que uma propor¢do muito maior dela € mais metodoldgica do que
substantiva, o que é o contrario de uma proposta de pesquisa tradicional.

Uma proposta de pesquisa geralmente se concentra huma questdo muitas vezes
derivada dedutivamente de uma teoria, mas quando é possivel pré-especificar o
objetivo da pesquisa- agdo, ele sempre sera do tipo “como posso/ podemos melhorar
essa pratica?” (TRIPP, 2005, p. 459).

Diante disso, nossa acao seré gerada a partir do préprio processo de investigagdo que
envolve trés momentos: o conhecimento da realidade em relacdo ao ensino de literatura,
visando a sua compreensao e a transformacéo dos problemas vividos pelos alunos na escola;
a participacédo coletiva de todos os envolvidos (alunos e professora-pesquisadora) e a acao,
isto €, o desenvolvimento de uma proposta de intervencao de cunho educacional.

Nosso trabalho envolve pesquisa documental, estudo de caso (andlise de livro

didatico adotado na escola pesquisada, em particular), aplicacdo de questionarios,
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elaboracdo e aplicagdo da sequéncia didatica e analise de textos produzidos pelos alunos
pesquisados do ensino fundamental.

Inicialmente, realizamos o levantamento bibliografico mais atualizado a respeito do
campo de pesquisa escolhido e do tema a ser abordado. Em seguida, foi estabelecido o
quadro conceitual especifico da area de letramento literdrio, com vistas ao estabelecimento
da fundamentacdo teorica de cada pesquisa associada ao projeto. O préximo passo foi o
estudo do livro didatico adotado para as aulas de lingua portuguesa, do 6° ano do ensino
fundamental, que foi o objeto especifico da pesquisa inserida no projeto.

Para a fase de coleta de informagdes sobre os habitos de leitura dos alunos em
questdo e de sua relacdo com a leitura literaria, foi aplicado um questionario (Apéndice A)
dividido em duas partes: a primeira mesclou questdes objetivas e discursivas sobre o0s
habitos de leitura e o apreco pela leitura de obras literarias; a segunda prop6s, a partir da
apresentacdo de um texto literario especifico e adequado a série pesquisada, atividades
destinadas a avaliar as habilidades de leitura e interpretacdo desses alunos.

Por conseguinte, realizamos a analise de todo o material coletado. Como resposta a
ele, foi desenvolvida uma sequéncia didatica de letramento literario baseada na sequéncia
basica proposta por Cosson (2009), visando a contribuir para a formacdo dos alunos
pesquisados como leitores literarios.

O impacto dessa sequéncia foi avaliado por meio da aplicagdo de um segundo
questionario (Apéndice B), também dividido em duas partes: a primeira mesclou questfes
objetivas e discursivas sobre a prépria sequéncia didatica; a segunda prop6s, a partir da
apresentacdo de um novo texto literario especifico e adequado ao 6° ano, atividades
destinadas a avaliar as habilidades de leitura e interpretacdo desses alunos. O objetivo dessas
atividades foi medir se a aplicacdo da sequéncia auxilia na elevacéo do nivel de desempenho

dos alunos, em suas habilidades leitoras.

3.2 O CONTEXTO E OS SUJEITOS DA PESQUISA: RETRATO DA ESCOLA
SELECIONADA

Selecionamos como publico-alvo para a nossa pesquisa 0s alunos do 6° ano do ensino
fundamental Il, a maioria com 11 anos de idade, havendo alguns alunos em defasagem de
idade. A escolha justifica-se por se tratar de alunos que acabaram de romper os lacos com o
ensino fundamental | (1° ao 5° ano), no qual geralmente tinham uma ou duas professoras. A

partir do 6° ano, a dindmica das aulas é diferente; o contato entre alunos e muitos professores,
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de diferentes disciplinas, também causa um estranhamento e uma mudanga no comportamento
e nos resultados dos alunos.

A escola selecionada para esta pesquisa esta localizada em um conjunto habitacional
na zona leste da cidade de Uberaba; mesmo néo localizada em um bairro central, a unidade
escolar ¢ de fécil acesso, a quinze minutos do centro da cidade. Neste ano, ird completar vinte
anos de atuacdo. A unidade escolar possui uma grande constru¢do muito moderna, se fizermos
um comparativo com outras unidades, com muitos espacos livres e area verde. Juntamente
com a escola, foi construida uma praca que fica em frente ao portdo central, utilizado para a
entrada dos alunos. Enfim, é uma escola com a estrutura fisica muito bonita. Claro que, hoje,
precisa de muitas reformas e com o tempo, foi percebido que algumas modernidades nao séo
funcionais.

A instituicdo foi construida para atender a comunidade do novo conjunto criado,
naquela época, porém, isto ndo aconteceu. Mesmo sendo a Unica escola publica no local, a
maioria das criancas e adolescentes do conjunto, hoje chamado de bairro pelos habitantes, ndo
estuda 14. Os moradores ainda trazem arraigada consigo a questdo de que as escolas melhores
sdo as centrais. Dessa forma, a escola sempre teve como grande parte de seu publico as
criancas e adolescentes dos bairros vizinhos. Muitos destes bairros s&o humildes e/ou com
historico de grande criminalidade. Além do mais, houve anos em que a unidade escolar
recebia muitos alunos ciganos, que montavam suas barracas nas mediagdes. Ainda assim,
atendendo a poucos alunos do bairro, a escola acolhe cerca de 1.000 alunos nos turnos
matutino, vespertino e noturno, nas modalidades de educacéo infantil, periodo integral, ensino
fundamental (I e I1) e de educacéo de jovens e adultos (EJA).

No periodo matutino, sdo dezesseis turmas, sendo uma de educagdo infantil, trés de
periodo integral, ou seja, alunos que ficam o dia todo no ambiente escolar. No entanto,
infelizmente, a instituicdo ndo possui uma estrutura adequada e adaptada para tais alunos. As
demais turmas sdo do ensino fundamental, dentre elas, dez turmas s&o do ensino fundamental
I, distribuidas em trés sextos anos, trés sétimos, dois oitavos e dois nonos anos. Quanto ao
namero de alunos por sala, temos variagdes, pois ha salas de aula com, aproximadamente,
trinta e cinco alunos e outras com vinte e cinco no ensino fundamental.

No vespertino, séo treze turmas, sendo duas de educacdo infantil (menores de seis
anos) e as demais séo do ensino fundamental I, do 1° ao 5° ano. O periodo noturno possui um
namero menor de discentes, pois atende alunos adultos e/ou adolescentes com defasagem de
idade na EJA.

A biblioteca escolar possui um bom tamanho com capacidade para atender a uma
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turma inteira. Ela dispde de trés funcionérias, uma para cada turno, todavia, 0 acesso a
biblioteca apresenta algumas dificuldades e, algumas vezes, ja serviu como sala de aula. A
escola também conta com uma sala, chamada de “multimeios”, que era utilizada para reunides
de funcionarios, apresentacdes, palestras e filmes, mas, infelizmente, acabou tornando-se sala
de aula. Por problemas técnicos, ha um laboratdrio de informatica pouco utilizado e um
laboratdrio de ciéncias desativado.

A instituicdo emprega um grande numero de funcionarios no ensino fundamental,
especificamente, no periodo matutino. A maior parte dos professores é efetiva e conhecida ha
tempos, assim como eu, professora, pesquisadora e aplicadora da sequéncia didatica. Trabalho
nesta escola ha treze anos, o que torna possivel criar lagcos no ambiente escolar. O mais
interessante é que a escola faz parte de minhas memorias antes mesmo de tornar-me
professora, pois a vi ser construida. Na época, eu tinha parentes que foram uns dos primeiros
moradores do referido conjunto. Enfim, este é o perfil da escola selecionada para realizar a
nossa pesquisa e propor uma intervencdo: a sequéncia didatica de literatura.

3.3 SELECAO DO CORPUS: O LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA

Em nossa pesquisa, temos como objetivo analisar a abordagem do texto literario no
livro didatico adotado nos 6° anos do ensino fundamental Il de uma escola municipal
selecionada da cidade de Uberaba, com o intuito de melhor compreender o ensino de literatura
nas aulas de lingua portuguesa e literatura. Especificamente, pretendemos investigar quais
géneros foram abordados e quais autores literarios foram privilegiados. Principalmente, foram
propostas atividades para o professor de lingua portuguesa e literatura aplicar em sala de aula.

Para referir-se ao livro didatico de portugués, nesse artigo, utilizaremos a sigla LDP. A
escolha pelo estudo do livro didatico justifica-se pelo fato dele ser de uso frequente e até
indispensavel dentro de sala de aula, por falta de outros recursos disponibilizados ao
professor. Isso faz com que haja uma grande interacdo aluno/livro, ja que o LDP faz parte do
cotidiano escolar do aluno e é utilizado para a maior parte das atividades.

Assim, o LDP comega a desenvolver um papel importante na escola. Entéo, ao estudar
0 processo de escolarizacdo do texto literario no livro didatico, faz-se necessario constatar se
as propostas de trabalho didatico ressaltam e valorizam o texto literario, bem como, se elas
oferecem o conhecimento necessario para a formacdo de alunos criticos e criativos,
proporcionando-lhes o letramento literario.

Para nortear a pesquisa teoricamente, foi utilizada a contribuicdo dos estudos de
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Cosson a respeito do letramento literério, principalmente, tal como o conceito formulado e
proposto a préatica de docentes e discentes em suas obras, como o ja citado livro, Letramento
literario: teoria e pratica (COSSON, 2009). Ele nos remete a ideia de que a literatura sO
cumprira seu papel humanizador quando ndo for mais distorcida pela escolarizacdo
inadequada. Infelizmente, isto acontece em nossas escolas do ensino fundamental, pelo fato
dos textos literarios estarem presentes nos livros didaticos em fragmentos e/ou serem
sucedidos por simples atividades de interpretacéo e, as vezes, por producdo textual.

Tomamos por base da pesquisa sobre o livro didatico e o ensino da literatura as etapas
da sequéncia basica — que Cosson apresenta na segunda parte do seu livro, intitulada As
praticas —, que sdo: motivacao, introducdo, leitura e interpretacao.

Foi utilizado como corpus da pesquisa o livro mais escolhido pela rede municipal de
Uberaba, Portugués: linguagens, 6° ano: lingua portuguesa, dos autores William Roberto
Cereja e Thereza Cochar Magalhdes, editado pela Saraiva, em sua 72 edicdo reformulada, de
2012. Os autores sdo reconhecidos pela sua vasta experiéncia em producao de livros didaticos,
pois, de acordo com o website da Editora Saraiva, eles se conheceram em 1980, apresentados
por um editor que os convidou para escrever um LDP para o ensino médio. A partir dai, ndo
pararam de escrever juntos. Eles sdo autores, também, de obras para o ensino fundamental:
Portugués: linguagens (do 1° ao 5° anos), Gramatica: texto, reflexdo e uso (do 6° ao 9° anos),
Gramética reflexiva (do 6° ao 9° anos) e Todos os textos (do 6° ao 9° anos), além de obras
para 0 ensino médio, como: Portugués: linguagens, Literatura brasileira, Literatura
Portuguesa, entre outros.

A pesquisa busca responder como o livro didatico do ensino fundamental contribui
para o letramento literario, ja que o livro é acolhido como um dos principais suportes para que

o aluno tenha acesso ao mundo da literatura.
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4 ABORDAGEM DO TEXTO LITERARIO NO LIVRO DIDATICO

Introduzimos este capitulo com a seguinte afirmacdo de Cosson (2014, p.12): “Se os
brasileiros léem pouco, léem menos ainda literatura [...]”. Lamentavelmente, o autor nos
relata a realidade de nossa populagéo, fato comprovado na escola atual, sendo muitas vezes o
Unico lugar em que nossos alunos tém contato com o texto escrito. Deveriamos aproveitar
esses momentos para proporcionar aos nossos alunos o contato com a literatura, com o texto
que, muitas vezes, esse aluno ndo conhece e/ou tem receio de apropriar-se.

Contudo, a escola atual nem sempre esté estruturada para trabalhar com a literatura por
falta de materiais e funcionarios para a biblioteca, até mesmo falta de biblioteca, entéo, utiliza
o livro didatico como principal ferramenta para trabalhar com o texto literario. Sabemos que
os livros didaticos sdo recebidos pelas escolas publicas, periodicamente, pelo Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD), distribuidos pelo Ministério de Educagdo para todo o
pais, por intermédio do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), ap6s
avaliacdo da Secretaria de Educacédo Basica.

Como visto, o LDP, Portugués: linguagens, 6° ano: lingua portuguesa, dos autores
Willian Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhées, é composto por quatro unidades e cada
uma apresenta quatro capitulos, ressaltando que ao ultimo capitulo da-se o nome de Intervalo,
0 qual fecha as unidades e apresenta um projeto de unido entre toda classe, fazendo uma
retomada de tudo ja trabalhado na unidade.

Cereja e Magalhdes introduzem o Manual do Professor com a seguinte afirmacéo:

Nesta edigdo, procuramos confirmar e aprofundar os rumos tragados nas edi¢Bes
anteriores. Por exemplo, a proposta de um trabalho consistente de leitura, com uma
selegdo criteriosa de textos — que vao dos cléssicos da literatura universal aos
autores da literatura contemporanea brasileira —, comprometida com a formacao de
leitores competentes de todos os tipos de textos e géneros em circulagdo social [...]
(CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 4).

Ainda no manual, as quatro unidades do LDP trazem os seguintes objetivos

especificos como orientac¢do no plano de curso:

e Motivar os alunos para o tema da unidade.

e Desenvolver estratégias de leitura: indices de previsibilidade, explicitacdo do
conteddo implicito, levantamento de hipOteses, relagdes de causa e
conseqiiéncia, de temporalidade e espacialidade, transferéncia, sintese,
generalizacdo, traducdo de simbolos, relagdes entre forma e contetdo, etc.

e Comparar textos, buscando semelhancas e diferencas quanto as idéias e formas.

e Aprimorar a leitura oral, exercitando-a a partir de orientacfes sobre entonacédo,
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pontuacéo, énfase, etc.

o Desenvolver habilidades de leitura de textos ndo verbais e compara-los a textos
de linguagem verbal.

e Debater temas propostos pelos textos e desenvolver habilidades de expressao,
opinido e argumentacao orais.

e Ler por prazer. (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 52).

As aberturas de unidade, geralmente, possuem uma imagem artistica (fotografia,
pintura, quadrinho, ilustragcdo ou painel de imagens) e um pequeno texto, que inclui perguntas
ou referéncias breves relacionadas a imagem de abertura e ao tema da unidade. De acordo
com o manual (2012, p. 5): “Esse texto serve ao mesmo tempo de aquecimento para o tema da
unidade e como elemento organizador dos capitulos subseqiientes.”. Também se encontra nas
paginas de abertura, uma secdo intitulada Fique ligado! Pesquise!, sugerindo atividades para
pesquisar, ler, assistir a filmes, ouvir certas masicas, navegar pela internet etc.

Dos trés capitulos iniciais de cada unidade, dois sdo abertos com textos verbais e estdo
organizados em cinco se¢des essenciais: Estudo do texto, Producdo de texto, Para escrever
com adequacao/coeréncia/coesdo/expressividade, A lingua em foco e De olho na escrita. De
acordo com as orientagfes dadas pelos autores, no Manual do Professor, as referidas se¢oes
estdo organizadas conforme apresentamos a seguir.

O trabalho de leitura esta organizado na secdo, Estudo do texto, estruturada em seis
momentos ou partes, 0 que podemos nomear de subse¢des, algumas podendo ser facultativas.
As subsecOes dividem-se em: Compreenséo e interpretacdo, A linguagem do texto, Leitura
expressiva do texto, Cruzando linguagens, Trocando ideias e Ler é... Esta Gltima possui as
reticéncias, pois, segundo o manual seu titulo é variavel, ja que depende do tipo de texto e de

atividade proposta.

Assim, ele ora se chama Ler é um prazer, em que se propdem textos de pura
fruicdo, ora se chama Ler é emog¢do, em que se propde a leitura de um texto que
provoque emogdo. Outros titulos sdo: Ler é descoberta, Ler é diversdo, Ler é
reflexdo. (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 9, grifos dos autores).

A segunda secdo, Producéo de texto, parte que define os critérios para a organizacdo
da obra quanto aos temas e a estrutura, organiza-se em duas subsecfes: a primeira, desenvolve
0 conteudo do ponto de vista tedrico partindo da observagdo de um texto representativo de
determinado género. E a segunda, intitulada Agora é a sua vez, estd voltada a producgédo do
aluno, desenvolvida de acordo com uma ou mais propostas que permitam a aplicacdo dos

aspectos tedricos desenvolvidos.
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Na se¢édo, Para escrever com adequacao/coeréncia/coesao/expressividade, percebe-se
que o titulo varia de acordo com a natureza do objeto estudado. Esta se¢do trata de assuntos
diversos ligados a textualidade e ao discurso.

A lingua em foco € a secdo que tem como proposta alterar o enfoque tradicional dado a
gramatica, redimensionar o contetdo e incluir, no curso de portugués, uma série de outras
atividades que levem a aquisicdo de no¢des mais importantes. Ela apresenta os seguintes
topicos: Construindo o conceito, Conceituando, A categoria gramatical estudada e Semantica
e discurso.

A Ultima secéo, De olho na escrita, busca trabalhar com os problemas notacionais da
lingua: ortografia e acentuacéo, por exemplo. Para fechar o capitulo, encontra-se a subsecéo,

Divirta-se, que se trata de uma atividade Iudica para estimular o raciocinio do aluno.

4.1 UNIDADE 1: NO MUNDO DA FANTASIA

No plano de curso do LDP de Cereja e Magalhées, a unidade 1 € intitulada No mundo
da fantasia (Anexo B), tendo como proposta de leitura: Textos relacionados ao imaginario
infantil: o conto maravilhoso, a fabula, o livro de aventuras, etc.

Para iniciar a unidade, encontramos duas paginas para abertura contendo um poema de
Roseana Murray, rodeado de vérias ilustracGes que nos remetem as personagens, tais como:
Branca de Neve, Cinderela, bruxa, fada e Chapeuzinho Vermelho. Também, encontramos em
Fique Ligado! Pesquise!, filmes, websites que os alunos possam pesquisar e sugestdes de
livros, a saber: Os contos de Grimm, publicado pela Paulus Editora, As quatro estagdes das
fadas e O livro das fadas, de Betty Bib, lancado pela Publifolha, entre outros.

4.1.1 Analise do primeiro capitulo

O texto apresentado para iniciar o capitulo 1, da primeira unidade do livro, possui o
nome, Senhora Holle, e faz alusdo ao conto maravilhoso, Cinderela ou Gata Borralheira.
Antes de iniciar o texto, os autores fazem uma breve exposi¢do sobre os contos de fadas,
assim, podemos considerar que a abertura da unidade juntamente com a abordagem sobre 0s
contos sejam boas iniciativas para motivar os alunos para a leitura do texto literario. 1sso nos
remete a fantasia, ao imaginario e aos momentos que somente a literatura é capaz de nos
proporcionar.

Por se tratar de um conto curto, Senhora Holle nédo sofreu, no processo de didatizacao,
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nenhuma adaptacdo que viesse a prejudicar a integralidade do texto, possibilitando a leitura
em sua totalidade. Entretanto, ndo houve apresentacdo dos autores do texto, o que
impossibilita enfatizar a grande importancia que os Irmaos Grimm tiveram para a Alemanha e
para 0 mundo, no que concerne a sua obra literaria de carater popular e oral, voltada para o
pablico infanto-juvenil. Portanto, foi eliminada a etapa de introducéo.

N&o ha abordagem para as semelhancas e diferencas entre Cinderela e Senhora Holle,
intertextualidade que poderia ser bastante trabalhada e enriquecedora para uma interpretacéo
mais aprofundada. Os dois contos possuem como protagonista uma menina que sofre com 0s
mandos e desmandos da madrasta, porém, com finais distintos. Cinderela possui o final
previsivel nos contos de fadas, termina feliz com seu principe encantado, com uma vida de
luxos. Ja a personagem do texto, Senhora Holle, conhece uma vida melhor ao lado da Senhora
Holle, visto que ndo era maltratada, entretanto, tinha que continuar fazendo os trabalhos
domeésticos para a senhora. Ainda assim, a protagonista resolve voltar para 0 meio dos seus,
pois mesmo sofrendo, sente saudades do que podemos chamar de familia.

Essas semelhancas e diferencas, se bem trabalhadas, tornam-se muito interessantes,
possibilitam desenvolver atividades abrangentes e podem promover interpretacbes mais
aprofundadas, cumprindo com o papel humanizador da literatura. Porém, podemos concluir
que os alunos que ndo conhecem ou que ndo se lembram do conto, Cinderela, nédo
conseguirdo associar uma historia a outra, o que torna ineficiente para o letramento literario.

Na secdo, Estudo do texto, encontramos sete atividades para compreensdo e
interpretacdo de texto e, juntamente com as perguntas, apresenta-se um boxe. Este tipo de
elemento, contendo textos paralelos que “dialogam” com o texto-base, se encontram em
qualquer uma das cinco se¢Ges fundamentais. O referido boxe desta se¢do explica sobre
protagonista, antagonista e personagens secundarias, cuja abordagem € importantissima para
se trabalhar as caracteristicas do texto literario escolhido. Tais explicacGes também serdo Uteis
para que o aluno compreenda os termos utilizados nos enunciados das questdes.

As atividades propostas assemelham-se as fichas de leitura, como na questdo 1, em
que se pergunta sobre as caracteristicas das personagens e na questdo 2, na qual se pergunta
sobre o narrador. E possivel notar que as atividades direcionam as possiveis respostas que 0s
alunos devem dar. Elas também possuem um tratamento quanto a questdo de valores como,
por exemplo, na questdo 7, que questiona o aluno sobre o ensinamento obtido pela leitura.

Para trabalhar A linguagem do texto, os autores utilizaram quatro atividades. Eles
iniciam com um enunciado explicando sobre paragrafos e, em seguida, temos duas atividades

acerca do que foi explicado. Depois, abordam o contetdo, Tipos de frases, seguindo uma
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ordem inversa: primeiramente, apresentam as perguntas, depois, expdem em um boxe uma
explicacdo sobre tipos de frases.

Veja o recorte da atividade nimero 3 utilizado para analise:

3. Leia o boxe “Tipos de frase” e identifique no texto:

a) um exemplo de frase exclamativa;

b) um exemplo de frase interrogativa;

c) um exemplo de frase imperativa;

d) um exemplo de frase declarativa (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 16).

Nesta atividade, é notdrio que o objetivo dos autores € abordar os tipos de frases e que
os alunos as reconhecam no texto lido, ou seja, utilizem o texto como pretexto para atividades

de andlise linguistica. O que podemos depreender na afirmacéo de Cosson:

[...] a leitura deixa de ser literaria para ser didatica e a obra literaria se transforma em
objeto de ensino de um determinado contelido — um uso escolar que se tem sua
relevancia em determinados ambientes, mas que ndo pode ser confundido com
leitura literaria (COSSON, 2014, p. 59).

Ainda no capitulo 1, em Ler é um prazer, 0s autores apresentam o género textual
“fabula”, ddo suas caracteristicas, fazem uma breve narrativa sobre Esopo e, em seguida,
inserem uma pequena fabula: Os dois amiguinhos. Notamos que ndo ha orientagdo ao aluno
do que deve ser feito. Consideramos que a fabula foi utilizada para leitura, ficando sem
objetivo. N&o é o que sugere Cosson acerca da etapa de leitura, ja que as atividades de leitura
devem ser direcionadas.

Para atividade de producédo de texto séo trabalhadas onze questdes acerca de um conto
maravilhoso. Torna-se claro que o objetivo da atividade é que os alunos compreendam as
caracteristicas do género textual, como podemos constatar na Ultima questdo da secdo
utilizada como recorte: “11. Relina-se com seus colegas de grupo e, juntos, concluam: Quais
as caracteristicas do conto maravilhoso?” (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 19).

Ap0s os alunos responderem as onze questdes, na se¢do, Agora € a sua vez, € proposto
a eles que escrevam um conto maravilhoso em grupo. Ou seja, apds terem percebido as
caracteristicas do género, é solicitado uma producdo textual.

Para iniciar o trabalho com o dicionéario, na secdo, Para escrever com expressividade,
foi usado um fragmento do texto, Era uma vez... (escrito por Gabriela Romeu e publicado em
19 de marc¢o de 2005, pela Folha de So Paulo), que fala um pouco do escritor dinamarqués,
Andersen. Apo6s o texto, ndo ha nenhuma abordagem ou orientagdo sobre 0 mesmo. Caso ndo

haja uma intervencdo do professor preocupando-se em comentar sobre a importancia de
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Andersen para a literatura, é perceptivel que a leitura ndo terd nenhum significado. Cereja e
Magalhdes relacionaram algumas palavras do texto para serem utilizadas em um exercicio
somente para solicitar aos alunos que as coloquem em ordem alfabética. Ainda para dar
continuidade as atividades com o uso do dicionario, eles utilizam o poema, Sem barra (de
José Paulo Paes), apenas para que os alunos percebam o sentido da palavra “barra” no poema,
apresentando a importancia do significado e do contexto.

Podemos encontrar um numero significativo de textos literarios no capitulo 1, porém,
sdo abordados de maneira superficial e ndo contemplam todas as etapas sugeridas por Cosson
para abordagem do texto literario. Foram desperdicadas oportunidades para o letramento
literario, como podemos perceber no fato de que o literario é utilizado como pretexto para

outras abordagens.

4.1.2 Anélise do segundo capitulo

O capitulo 2, Terra de encantamento, apresenta uma pintura de Walter Beach

Humphrey, vista na imagem 1.

Imagem 1 — Uma pintura de Walter Beach
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- Cereja e Magalhaes (2012, p. 33)



54

A pintura vem acompanhada de perguntas para possivel interpretacao oral dos alunos,
que, se bem explorada pelo professor, pode ser uma excelente oportunidade para motivagéo
da turma. Mas o que causa decepc¢do é que ndo se apresenta nenhum texto literario, além da
pintura, 0 que deixa uma grande lacuna, ja que o titulo, Terra de encantamento, pode ser
considerado bastante sugestivo para uma 6tima leitura literéria.

Apobs a pintura, encontram-se quatro perguntas para compreensdo e interpretacéo.
Novamente, 0s autores sugerem um conto maravilhoso como proposta para producao textual.
Isso nos d& a entender que se trata de uma estratégia para reforcar as caracteristicas do género
textual trabalhado no capitulo anterior. Bastante singelo, encontramos um fragmento de texto
literario, intitulado Uma historia sem fim (de Gislayne Avelar e Inno Sorsy), utilizado para
ilustrar um exemplo de texto narrativo chamado de “histéria sem fim”.

E perceptivel que, ja no capitulo 2, o texto literario vai perdendo o seu espaco para
textos informativos, tiras, e-mail, cartum e propaganda. Podemos, também, encontrar musica,
como a famosa cancdo do compositor Adoriran Barbosa, Saudosa Maloca, porém, com o
intuito de se concentrar em atividades sobre variacdo linguistica e de apresentar diferencas
dialetais, oralidade, perfil socioeconémico e cultural, enfim, itens que em nada se associam
com literatura.

Ainda, para trabalhar as variedades linguisticas, na secdo, A lingua em foco, foi
utilizada uma narrativa, Pechada, sobre a qual ha apenas a indicacdo de que foi retirada da
Revista Nova Escola (maio 2001), entretanto, ndo ha informacdes sobre a autoria. Vemos que
ndo foi possivel encontrar a proposta de Cosson de se apresentar o autor ao aluno e de sua
grande importancia para o letramento literario.

Em suma, ndo ha preocupacdo em apresentar o autor e a obra, tendo eles nenhuma
relevancia. O que causa estranheza nesta narrativa € que ndo € possivel saber quem escreveu o
texto, pois ndo consta este dado. Ele esta acompanhado de seis questdes acerca de atividade
sobre variacdo linguistica, ou seja, ndo ha abordagem literaria nas atividades. Devemos
salientar que a falta de referéncia de autoria no LDP compartilha com o efeito que ha, na
internet, apagamento autoral ou informacao errada.

Para seguir o trabalho sobre variacdo linguistica, na subsecdo, Seméantica e discurso,
h& uma anedota contada por Ziraldo, retirada da obra, As anedotinhas do Bichinho da Maca,
acompanhada de trés atividades. Vejamos o recorte a seguir:

Leia a seguinte anedota, contada por Ziraldo, e responda as questdes 1 e 2.

E tinha aquele de gramatica que gostava de falar direitinho, um portugués limpo, a
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pronincia bem-caprichada, os termos bem-escolhidos. Ao ouvir as girias que 0s
filhos usavam, ficou escandalizado e pediu:

- Eu queria pedir um favor, pode ser?

- Claro, papai.

- Por favor, ndo falem duas palavrinhas: uma ¢é “cafona” e a outra é “careta”. Esta
bem?

- Tudo bem, papai. Quais sdo as palavras?

1. A graga da anedota esta na falta de entendimento entre pais e filhos.
a) Por que o pai ndo queria que os filhos falassem cafona e careta?
b) Como os filhos entenderam o pedido do pai?

2. A giria é uma espécie de modismo linguistico, que geralmente dura um tempo
curto. Se, entretanto, ela persiste, acaba se incorporando ao vocabulario da lingua e
deixa de ser giria. A palavra cafona, por exemplo, foi uma giria muito utilizada na
década de 1970.

a) Levante hipoteses: Com que sentido provavelmente o pai entendia a palavra
cafona? Que outro termo da giria de hoje vocé empregaria no lugar de cafona?

b) A palavra careta vem sendo empregada ultimamente na giria de alguns grupos
socias. Com que sentido provavelmente o pai entendia? Que outra palavra da giria
poderia ser empregada no lugar dela? (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 46-7,
grifos dos autores).

Podemos notar, a partir das questdes propostas, que 0s autores selecionaram a anedota
a fim de elucidar o trabalho sobre variacdo linguistica, no entanto, o professor podera destacar
como o jogo realizado com as palavras “cafona” e “careta”, selecionadas pelo autor Ziraldo,
causa todo o efeito de humor na anedota. Logo, o professor precisa estar atento as
oportunidades que surgem para trabalhar com a literatura em sala de aula. Dando
continuidade ao trabalho sobre variagbes linguisticas, Cereja e Magalhdes apresentam
diferencas entre os vocabularios do Brasil e de Portugal, optando por utilizar um cartum (de
Santiago), para proporem mais atividades.

Na proxima secdo, De olho na escrita, no trabalho com Fonema e letra, os autores
utilizaram um andncio da fundagdo da Associacao Brasileira dos Fabricantes de Brinquedos
(Abring), acompanhado de cinco questdes. Ainda, para abordar os conteddos, encontramos
um folheto sobre artesanato, produzido pela Prefeitura Municipal de Caruaru (PE), tendo seis
atividades como sequéncia.

Para fechar o capitulo, temos a secdo, Divirta-se. Para descontragdo, ela apresenta um
trecho do dicionario mineirés/portugués, que procura registrar o modo de falar do caipira
mineiro, como por exemplo: “belzontch”, “cadiqué?!”, “deu”, “émézzz?!”, “deusde” etc.

Assim, chegamos ao final do capitulo 2 e percebemos que os autores deram um grande
destaque as atividades sobre variagdo linguistica, porém, ndo se preocuparam com atividades
gue abordassem o texto literario, o que impossibilita realizar alguma etapa para o letramento

literario, ja que o texto literario neste capitulo ndo possui nenhuma abordagem significativa.
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4.1.3 Andlise do terceiro capitulo

O capitulo 3 é iniciado por um texto literario de grande popularidade entre as criangas
e adolescentes: temos o texto, Peter Pan. Peter Pan € um menino que ndo cresce e, junto com
sua fada Sininho, mora na “Terra do Nunca”, lugar encantado, onde se pode ficar crianca para
sempre. E uma ilha mégica, para onde ele leva os “Meninos Perdidos”, os irmdos Wendy,
Jodo e Miguel, para brincarem no mundo da fantasia. L&, os meninos podem ser indios,
piratas, guerreiros e herois, tendo como inimigo o Capitdo Gancho. Enfim, na “Terra do
Nunca”, eles podem ser 0 que quiserem.

Peter Pan é uma personagem importantissima para a literatura infanto-juvenil, porém,
grande parte dos alunos conhece suas aventuras por meio dos desenhos animados e filmes, em
geral, disponibilizados pela televisdo. Dai uma 6tima oportunidade de apresentar o texto
escrito, quem sabe levar o livro impresso para a sala de aula, fazer com que o aluno tenha
contato com a literatura e reconheca a diferenca e a importancia de se fazer a sua prépria
leitura. O que podemos constatar nas palavras de Cosson (2009, p.60): “Independentemente
da estratégia usada para introduzir a obra, o professor ndo pode deixar de apresenta-la
fisicamente aos alunos.”.

No capitulo, hd uma breve abordagem sobre o que se pode encontrar no livro, antes de
iniciar o texto. Consideramos um ponto forte a ser aproveitado, um oportuno momento para a
motivacao dos alunos. Também, possui apresentacdo do autor, James Barrie. Dessa forma, sao
possiveis duas etapas para o letramento literario: a “motivagdo” e a “introdugao”. Entretanto,
por se tratar de fragmentos do texto, o sentido da obra é desfigurado e ndo se possibilita uma
completa fruicdo da producdo apresentada para a leitura.

Em seguida, surgem oito atividades para interpretacdo de texto na se¢do, Estudo do
texto, cujas respostas sao bem direcionadas, ou seja, escolarizando de forma adequada o texto
literario. De acordo com Cosson (2009, p. 65), “[...] o letramento literario feito na escola se
distingue com clareza da leitura literaria que fazemos independentemente dela”. Para finalizar
as atividades de interpretacdo de texto, utiliza-se o poema, Infancia (de José Paulo Paes), para
representar a intertextualidade com o texto de Peter Pan. O texto também é utilizado para
trabalhar linguagem na subsecdo, A linguagem do texto, como podemos constatar no

exercicio, a seguir, empregado para observacao:

2. Veja o emprego da palavra meio nas seguintes frases do texto e a quem ela se
refere:
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“— Peter Pan de nada — respondeu ele, meio aborrecido, pois pela primeira vez
percebeu que seu nome era muito pequeno.”
“— Eu ndo estava chorando por causa de mae — ele disse, meio enfurecido.”

Nas duas primeiras frases, se fosse Wendy quem tivesse ficado aborrecida e
enfurecida, empregariamos meio ou meia? (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 57,
grifos dos autores).

Podemos captar que, nesta atividade, trechos do texto foram dispostos apenas para
servir como exemplo para uma atividade de andlise linguistica. Podemos observar que as
palavras que devem ser analisadas estdo em negrito, sendo assim, ndo obtendo nenhum
objetivo para se trabalhar com a literatura, pois poderia ser utilizado qualquer exemplo de
outro texto.

Os autores também propdem na subsecdo, Cruzando linguagens, que os alunos
assistam ao filme, Hook: volta do Capitdo Gancho (de Steven Spielberg), a fim de que
associem o filme a obra. Recordando que os alunos leram apenas fragmentos da obra, a
recomendacdo prejudica uma intertextualidade mais aprofundada. Apos a proposta de assistir
ao filme, ha nove perguntas acerca dele. Nota-se que foi dada grande énfase a obra de Peter
Pan, com variedades de atividades, entretanto, o trabalho ficara superficial se os alunos ndo
obtiverem a oportunidade de fazer uma leitura na sua integralidade, compreender e interpretar
a producde maneira mais complexa, de acordo com as orientacGes de Cosson.

Para producdo textual, retoma-se o género “conto maravilhoso” e apresentam-se
algumas normas de escrita para 0 conto. Em seguida, utiliza-se o texto, O Chapeuzinho
Vermelho, A Capinha Vermelha ou Chapeuzinho Amarelo?, com o objetivo de dar mais
informacBes sobre as personagens que foram nomeadas Chapeuzinho, por autores distintos.
Ainda no capitulo 3, os autores Cereja e Magalhdes utilizam géneros textuais variados (tira,
anedota, anancio, receita e cartum) e ndo havendo outras abordagens com o texto literario,

finaliza-se assim o capitulo.

4.1.4 Analise do quarto capitulo

O intervalo, de acordo com o Manual do Professor (2012, p. 5, grifo dos autores),
“[...] contém um projeto e propde a realizagcdo de um conjunto de atividades que diversificam
as formas de abordagem do tema da unidade [...]”. Nele, os autores sugerem que o0s alunos
montem um livro de historias inventadas por eles, em seguida, propdem uma exposi¢do sobre

os contos maravilhosos. Nesse capitulo, os alunos podem encontrar orientagdes de como
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montar um livro de historias e de como montar a exposicao.
O projeto é nomeado Projeto Histdrias de hoje e sempre e possui duas propostas para
novas producdes textuais com o0s respectivos nomes: Errando historias e Histéria ao

contrario. Na primeira proposta do LDP, na secéo, Intervalo, encontramos:

Vamos errar de propdsito algumas historias conhecidas para ver do que nossa
imaginacéo é capaz? Entéo, méos a obra! Em grupo, escolham um dos inicios de
contos maravilhosos abaixo, déem asas a fantasia e escrevam a continuacdo da
histéria.

- Era uma vez uma menina que se chamava Chapeuzinho Amarelo e morria de medo
de lobo.

- No meio de uma floresta densa e escura, viviam felizes quatro porquinhos que
eram musicos e cantores (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 71).

Para a segunda sugestdo, deparamos com a seguinte abordagem:

Vamos inverter os papéis das personagens e escrever uma histdria ao contrario?

- Cinderela é tdo méa e desobediente que deixa a madrasta enlouquecida: ndo ajuda
em casa, vai mal na escola e ainda tenta roubar os namorados das irmas.

- Branca de Neve é feia e tem raiva danada da rainha por esta ser tdo bela e bondosa.
N&o houve seus conselhos e fez amizade com uma turma da pesada (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p. 72, grifos dos autores).

Apos observacdo das propostas textuais, nota-se que os autores buscaram inovar nas
atividades e fazer com que os alunos usem a imaginacgéo, tendo como ponto de partida as suas
leituras, supostamente lidas na infancia, de contos maravilhosos renomados, como:
Chapeuzinho Vermelho, Os Trés Porquinhos, Cinderela e Branca de Neve e 0s Sete Andes.
Essas atividades, se bem exploradas e trabalhadas pelo professor, proporcionam um encontro
com a literatura. Podem-se criar momentos para retomar as leituras dos contos maravilhosos e
propor novas leituras, sendo uma étima ocasido para inserir o livro literario na sala de aula,
uma 6tima abertura para o letramento literario.

A partir das anélises da primeira unidade do LDP do 6° ano, € possivel depreender que
ele ndo possibilita a formacédo de leitores literarios, pois a aproximagao realizada pelo livro na
maioria das atividades é superficial. H& pouca motivagdo para que os alunos se interessem
pela obra, pouquissimas vezes h4 uma abordagem sobre os autores ou sobre as obras e a
leitura, muitas vezes, fica comprometida por haver apenas fragmentos dos textos ou
tratamento inapropriado para o texto literario. Quanto as atividades de interpretacdo de texto,
elas ndo permitem que os alunos facam uma analise mais aprofundada e/ou que fagcam suas

proprias interpretagdes, o0 que confirma os escritos do PNLD:
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Por outro lado, a0 menos metade das cole¢Oes aprovadas ja confere aos textos
literarios uma presenga significativa, proporcionando ao jovem leitor um contato
efetivo com obras e autores representativos, principalmente da literatura brasileira
contemporanea. Classicos nacionais e estrangeiros, entretanto, ainda sdo pouco
presentes, dificultando a percepcédo, pelo aluno, da dimenséo histérica da producédo
literaria (GUIA..., 2010, p. 31, grifos dos autores).

No Manual do Professor, encontra-se um texto, Historicidade literaria ou leitura de
textos literarios?, em que sdo abordados o ensino de literatura, o percurso de pelo menos oito
anos de leitura de textos variados no ensino fundamental, o estudo sistematizado de literatura
brasileira no ensino médio e o pouco tempo que é disponibilizado para as aulas de literatura e
as aulas voltadas para a historicidade literaria, ao invés do aluno aprender a ler o texto
literario.

Considera-se, no texto, que a literatura € um fenémeno artistico e cultural vivo,
dindmico, complexo, que ndo caminha de forma linear e isolada. Propbe-se uma perspectiva
dialogica para o trabalho da literatura brasileira, sem desprestigiar nossas tradi¢fes, nossa
cultura, nem nossa formacdao étnica e linguistica, mas perseguir dialogos por nossa literatura,
com ela mesma e com outras literaturas, a fim de compreendé-la melhor e respeita-la em sua
historicidade.

Nessa perspectiva, a literatura dialoga com outras artes e linguagens, cabendo na aula
de literatura: a mdsica popular, a pintura, 0 cinema, o teatro, a televisdo, o cartum, o
quadrinho e a internet. Cabem, enfim, todas as linguagens e todos os textos e midias, ou seja,
cabe a vida que com a literatura dialoga. Porém, isso s6 confirma a constatacdo de Cosson
(2009, p. 21): “No ensino fundamental, a literatura tem um sentido tdo extenso que engloba
qualquer texto escrito que apresente parentesco com fic¢do ou poesia.”.

Apos analise da unidade 1 do LDP, Portugués: linguagens, 6° ano: lingua portuguesa,
podemos perceber que em alguns textos da unidade é possivel motivar os alunos para o tema
proposto. Segundo Cosson, € o inicio para o processo de letramento literario e consiste em
preparar 0 aluno para entrar no texto. Porém, quanto a introducdo, ou seja, apresentacdo do
autor e da obra, o livro deixa muitas lacunas. A impressdo que se tem € que os autores do livro
selecionaram apenas alguns autores para fazer uma breve apresentacéo.

Nos casos de alguns textos, ndo serd possivel contemplar a leitura na sua totalidade
pelos alunos, visto que ha presenca de reticéncias, como as de Peter Pan, do terceiro capitulo,
da unidade I, estando em desacordo com o que afirma Cosson (2009, p. 26): “N&o ¢ possivel
aceitar que a simples atividade de leitura seja considerada atividade escolar de leitura

literaria.”.
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Quanto as atividades de interpretacdo, podemos considerar que o uso de ilustracdes
sobre as historias abordadas no livro, se bem exploradas pelo professor, podem contribuir para
sua compreensdo. Algumas questdes de interpretacdo de texto apresentam os aspectos dos
textos literarios, como acontece na abordagem dos contos; entretanto, muito se assemelham a
fichas de leitura. A reflexdo que os alunos devem fazer sobre os textos é direcionada até
atingir as conclusdes prévias induzidas pelas questdes e sdo atividades que podem ser
consideradas cansativas. Caso ndo haja a intervencdo do professor, o interesse dos alunos ndo
sera despertado, ndo alcancando-se, destarte, 0 objetivo da interpretacdo sugerida por Cosson
(2009, p. 64), que deixa claro “[...] que a interpretagdo parte do entretecimento dos
enunciados, que constituem as inferéncias, para chegar a construcdo do sentido do texto,
dentro de um dialogo que envolve autor, leitor e comunidade.”.

Sendo assim, podemos concluir que, apos levantamento das atividades propostas na
unidade 1 do LDP, é constatada a presenca de textos literarios nos trés capitulos da unidade,
encontrando-se, no terceiro capitulo e no Intervalo, atividades mais significativas para o
manuseio da literatura.

A unidade possui muitas atividades para habilidades de compreenséo e interpretacéo.
Algumas exploram os processos estéticos e literarios dos textos, entretanto, na maioria das
vezes, elas sdo utilizadas como justificativa para estudo de ortografia, gramatica e aquisicdo
de vocabulario. A presenca de fragmentos de textos desfiguram o sentido da obra e, por vezes,
servem apenas para uma simples leitura, o que tira a oportunidade do aluno conhecé-los na
sua totalidade, conforme afirma a avaliacdo do Guia dos Livros Didaticos (GUIA..., 2010, p.
116, grifos dos autores): “O trabalho com os textos literarios precisa ser aprofundado com a
indicacdo de novos textos e com atividades que contribuam mais efetivamente para a
formacéo do leitor de literatura.”. Dessa forma, pela abordagem da unidade 1, o livro didatico
é ineficiente para a formacéo do leitor literario e, em sua totalidade, ndo contempla as etapas

de letramento literario propostas por Cosson.

4.2 UNIDADE 2: CRIANCAS

A unidade 2 recebe o titulo, Criancas, e tem como proposta de leitura: Textos
relacionados ao universo infantil, a psicologia, aos valores e a sensibilidade da crianca. Para
introduzi-la, ha um poema chamado Pena de dragdo (da autora Ana Maria Miranda), que esta
acompanhado por ilustragdes de um dragdo, um anjo, um menino e uma mulher, a fim de que

essas as imagens sejam associadas ao poema, como podemos verificar fundados na imagem 2.
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Imagem 2 — Pena de dragédo, Ana Maria Miranda

Criancas

) R [ TR
lt'll‘un aragao

Marcos Guilherme

Pena de dragio
é assim, de ferro

olho de amante
éassim, de Jua

cabelo de anjo
é assim, de milho

fala de crianca
¢ assim, poesia.
(Ana Maria Miranda. In: Alda Beraldo.

Trabalhando com poesia. Sao Paulo: Atic,
1990.v.2, p. 35)

Fonte: Cereja e Magalhdes (2012, p. 74)

Na secdo, Fique ligado! Pesquise!, h4 sugestes de livros de mistérios e aventuras
como, O Mério que ndo é de Andrade (de Luciana Sandroni), A cidade e as feras, O reino do
dragédo de ouro e A floresta dos pigmeus (de Isabel Allende), As cronicas de Spiderwick (de
Toni Di Terlizzi e Holly Black), A fantastica fabrica de chocolate (de Roald Dahal), entre
outros livros e autores. Também se sugere websites e filmes para pesquisa, tais como:
Pequena Miss Sunshine (de Mark Levin), As cronicas de Spiderwick, de Mark Waters; Shrek
3 (de Chris Miller e Raman Hui), A fantastica fabrica de chocolate (de Tim Burton), entre
outros.

Pode ser observado que os autores Cereja e Magalhdes recomendam alguns livros que
possuem suas versdes em filmes — como As cronicas de Spiderwick e A fantastica fabrica de
chocolate —, possibilitando ao professor trabalhar o livro com os alunos, em sua versao
escrita, e depois o filme, para que os alunos possam fazer comparacgdes e associag0es entre a

obra escrita e a cinematografica, que muitas vezes faz alteragcdes no enredo do livro.
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4.2.1 Anélise do primeiro capitulo

Apos as referidas sugestdes dos autores, € iniciado o primeiro capitulo, Coisa de
crianca, no qual Cereja e Magalhdes ddo preferéncia ao género “histérias em quadrinhos”
(HQ). Uma histdria do autor Ziraldo, intitulada Coisas da vida, foi selecionada para iniciar o
capitulo. Antes de apresenta-la, os autores fazem uma afirmacgdo, seguida de uma pergunta:
“Criancas adoram bichos. Por eles, sdo capazes de fazer qualquer coisa, até sacrificios. O
que poderia atrair mais o interesse de uma criangca do que um bicho de estimacdo?”
(CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 76, grifos dos autores).

A abordagem realizada pelos autores pode ser considerada uma oportunidade para
motivacao, ou seja, um instante para aquecer o0s alunos antes da leitura. Apés a HQ, ha uma
breve apresentacdo do autor, o que podemos considerar que foi propiciado um momento para
a introducdo, como sugere Cosson, sobre a necessidade de se apresentar o autor aos alunos.

Na secdo, Estudo do texto, ha cinco questdes para compreensao e interpretacdo. Em
seguida a essas atividades, na subsecdo, A linguagem do texto, h& outras cinco questdes que
trabalham a linguagem e apresentam a figura de linguagem, o eufemismo. J& na subsecao,
Leitura expressiva do texto, os autores sugerem aos alunos que se organizem em duplas para
trabalhar a leitura e a entonacdo da HQ de Ziraldo e, em seguida, indicam o website, Maquina
de quadrinhos da Ménica, para que eles criem seus proprios quadrinhos.

Na secdo, Cruzando linguagens, os autores ddo uma pausa no trabalho com as HQs e

apresentam uma pintura, O passageiro clandestino (de Norman Rockwell), da imagem 3.

Imagem 3 — O passageiro clandestino, de Norman Rockwell

Fonte: Cereja e Magalhdes (2012, p. 80)
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A pintura vem acompanhada por sete atividades de interpretacdo de texto, sendo que,
na sétima questdo, Cereja e Magalhdes procuram associar a pintura de Norman Rockwell a

HQ de Ziraldo, como podemos constatar a seguir:

7. Compare essa pintura com a histéria em quadrinhos de Ziraldo, visto no inicio
deste capitulo.

a) Que diferencas ha entre Nina e 0 menino da pintura quanto a sua relagdo com o
animal de estimacao?

b) A que vocé atribui essa diferenca? (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 80).

E possivel perceber que a intencdo dos autores é ressaltar a HQ lida. Para dar
continuidade ao trabalho com o género “HQs”, a se¢éo, Producéo de texto, explica O que sdo
0s quadrinhos? e As interjeicOes. Acompanhada de doze atividades, ela torna-se uma
abordagem cansativa e repetitiva em sala de aula.

Na subsecdo, Agora é a sua vez, 0s autores optaram por iniciar as atividades de

producdo textual a partir da seguinte piadinha:

O bebezinho da casa do Juguinha chorava o dia inteiro. Um dia, ndo aguentando
mais aquele berreiro, 0 amigo de Juquinha disse-lhe:

- Seu irmdo é chato, hein? O menino é chorao!

- Pois eu acho que ele ta certo.

- Certo como?

- Queria ver o que vocé faria se ndo soubesse falar, fosse banguela, careca e nao
conseguisse ficar de pé!

(Donaldo Buchweitz, org. Piadas para morrer de rir. Belo Horizonte: Leitura, 2001.
p. 10) (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 84, grifos dos autores).

Apbs a apresentacdo da piada, sdo iniciadas as atividades, entretanto, ndo nos
surpreende que todas as propostas para producdo séo relacionadas a HQs.

Somente para abordar O substantivo, na se¢do, A lingua em foco, podemos encontrar
um pequeno texto, intitulado Azar (de Mario Quintana), chamado pelos autores como
“pensamento” e utilizado para exemplificar alguns substantivos, ndo merecendo nenhuma
outra abordagem. Ainda caminhando pela secdo, eles apresentam mais HQs e a pintura, O
guarto (de Vincent Van Gogh), empregada para exibir a releitura de Mauricio de Sousa,
chamado de O quarto do Chico Bento.

Na subsecdo, Na construcao do texto, encontra-se uma cangéo, A formiga (de Vinicius
de Morais e Paulo Soledade), exibida na imagem 4, acompanhada de quatro atividades, como

veremos a questdo numero 1, no recorte a seguir:
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1. Os compositores, nessa cangdo, apresentam duas visdes de mundo: a do homem e
a da formiga.

a) Os elementos a seguir expressam a visdo do ser humano. D& os elementos que
correspondem a eles, na visdo da formiga:

. rosa . gota . pauzinho . grilo

. espinho . pingo de chuva . bico de pdo . grdos de sal

b) Observe sua resposta dada no item anterior. A que classe gramatical pertencem as
palavras que vocé deu como resposta?

c¢) Alguma dessas palavras designa sentimento, sensacdo ou qualidade? (CEREJA,
MAGALHAES, 2012, p. 91).

Imagem 4 — A formiga, de Vinicius de Morais e Paulo Soledade

A formiga 2
As coisas devem ser bem grandes O bico de péo, o corcovado ; 2
Pra formiga pequenina O grilo, um rinoceronte &
. - E
A rosa, um lindo palécio Uns graos de sal derramados
E o espinho, uma espada fina Ovelhinhas pelo monte.
(http://letras.terra.com.br/vinicius-de- A
A gota d’agua, um manso lago moraes/87245/. Acesso em 19/1/2010.) (

O pingo de chuva, um mar
Onde um pauzinho boiando
E navio a navegar

Fonte: Cereja e Magalhées (2012, p. 91)

Podemos notar que, na atividade proposta pelos autores, inicialmente, na letra a) da-se
a entender que serdo abordados aspectos voltados para a cancdo, como a escolha das palavras
feita por eles e a sua importancia para a compreensdo dos sentidos, entretanto, ja na letra b),
percebemos que a cancdo oi utilizada apenas como pretexto para abordar aspectos
gramaticais.

Na subsecdo, Semantica e discurso, € apresentada uma anedota, de nome Verbos, para
responder seis questdes. O que causa surpresa € que, na referéncia, encontramos o website de
onde foram retirados o texto e 0 nome do ilustrador, porém, ndo é possivel encontrar o nome
do autor, dando a entender que ndo possui relevancia, como mostramos na imagem 5 da
pagina seguinte. As atividades propostas acerca da anedota mesclam questbes sobre
interpretacdo de texto, variedade linguistica e verbos.

Para finalizar o primeiro capitulo, em Divirta-se, 0s autores apresentam, Ditados
populares atualizados. Trata-se de alguns ditados populares que foram modificados apenas
para provocar humor, como: “Errar é humano, mas achar em quem colocar a culpa é mais
humano.” (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 93).

Assim, chega ao fim o primeiro capitulo da unidade 2. Consideramos que ndo houve

espaco de grande relevancia para o texto literario neste capitulo, ja que ndo ha, em todo o seu
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contetdo, um texto literdrio abordado para o seu devido fim: ser lido por ele mesmo, de

preferéncia de um modo que ajude a formar leitores literarios.

Imagem 5 — Boxe contendo a anedota, Verbos

Verbos

A professora disse para a Mariazinha:

— Mariazinha, me dé um exemplo de verbo.

— Bicicreta! — respondeu a menina.

— Nao se diz “bicicreta”, e sim “bicicleta”. Além disso, bicicleta
ndo é verbo. Pedro, diga vocé um verbo.

— Prastico! — disse o garoto.

— E “plastico”, nao “prastico”. E também nio ¢é verbo. Laura,
¢ sua vez: me dé um exemplo correto de verbo — pediu a professora.

— Hospedar! — respondeu Laura.

— Muito bem! — disse a professora.

— Agora, forme uma frase com esse verbo.

— Os pedar da bicicreta é de prastico!

(http://criancas.uol.com.br/piadas/piadas_aulajhtm. Acesso em 12/1/2010) _ _

Fonte: Cereja e Magalhdes (2012, p. 92)

zc\ar'sse:»

Marcos Guilherme

4.2.2 Analise do segundo capitulo

O segundo capitulo apresenta o titulo: Uma questdo de valor. Assim, como o capitulo
anterior, ha um breve questionamento antes de apresentar o texto selecionado pelos autores,
como podemos verificar: “Quanto vale o seu cachorro ou o seu gato? Quanto vale aquele
brinquedo com o qual vocé gosta de brincar? Quanto vale uma amizade? Afinal, sera que
tudo na vida tem um preco? ” (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 94, grifos dos autores).

A abordagem utilizada por eles, antes de dar inicio ao texto, pode ser uma
oportunidade para a primeira etapa da sequéncia proposta por Cosson: a motivacdo. Para
leitura, o texto selecionado foi um texto literéario, o conto, Neg6cio de menino com menina (de
Ivan Angelo). Ele narra o encontro que ocorre, numa estrada de fazenda, entre um menino de
vida humilde, de 10 anos de idade, que tem em suas maos um passarinho, preso numa gaiola,
e uma menina da cidade, de uns 9 anos, que estava no carro com seu pai, 0 Novo proprietario
da fazenda. Ela se encantou com o passarinho e a todo custo queria que seu pai 0 comprasse,
porém, para sua surpresa, 0 menino ndo queria vendé-lo, mesmo recebendo propostas
financeiras atrativas, gerando o conflito da histéria.

E possivel fazer a leitura do texto na sua integralidade, o que é um ponto positivo; ele
também vem acompanhado de um vocabulario para facilitar a compreensdo da leitura,
entretanto, ndo ha nenhuma apresentacéo do autor e da obra.

Em seguida, na segdo, Estudo do texto, sdo apresentadas seis atividades de
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compreensdo e interpretacdo. As questdes sdo voltadas para a observacdo das atitudes das
personagens, podendo o professor trabalhar valores com os alunos, o que podemos observar
no recorte abaixo: “2. Mesmo diante das negativas do menino, a menina insiste em que o pai
compre o passarinho. O que esse comportamento revela sobre o tipo de mundo em que ela
vive?” (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 96).

As atividades de interpretagéo, se bem conduzidas pelo professor, podem alcangar um
bom resultado. Porém, consideramos que 0s autores poderiam ter criado atividades para
contemplar caracteristicas presentes em um conto — como o tempo, espaco, conflito, climax e
desfecho —, ja que os alunos do 6° ano ndo estdo acostumados a observar tais aspectos.

N&o podemos esquecer que o livro didatico ndo se trata, especificamente, de um livro
de literatura, mas, sim, de um livro de lingua. Logo, o professor devera atentar-se para ndo
perder a oportunidade de usufruir tudo que o texto literario possa proporcionar aos alunos.
Ele, o professor, deve promover mais atividades com o interesse de escarafunchar ainda mais
0 conto.

Também, ha trés atividades para estudo de linguagem, na subsecdo, A linguagem do
texto, abordando variedade e norma-padrdo, atividades que ndo sdo tdo significantes no
trabalho com o texto literario. Cereja e Magalhdes sugerem, na Leitura expressiva do texto,
que os alunos se organizem em duplas para trabalhar expresséo e entonagédo das falas, hora
adequada para trabalhar dramatizacdo com os alunos, possibilitando que eles se aproximem
do texto. Depois, no topico, Trocando ideias, ha duas perguntas para desenvolver a
capacidade de argumentacdo oral dos alunos. As atividades propdem discussdo entre 0s
colegas, sendo outro momento para trabalhar valores e ensinamentos com os estudantes.

Na proxima secdo, Producdo de texto, Cereja e Magalhdes ndo utilizam o conto
trabalhado para propor alguma atividade de producdo textual, mas retomam Histéria em
qguadrinhos (I1), género bastante enfatizado na secdo. Os autores disponibilizaram,
aproximadamente, cinco paginas para trabalhar somente com HQs e apresentam os formatos
de balBes, explicam sobre linguagem, tempo, lugar, legenda, onomatopéias e interjeicdes e
incluem atividades para reforcar o que foi apresentado. Para finalizar a secdo, Cereja e
Magalhdes propdem, na subsecdo, Agora é a sua vez, duas atividades de producéo textual com
HQ:s.

Na secdo, Para escrever com adequacdo, os autores contemplam o trabalho com O
dialogo. Para que os alunos observam a organizacao textual, foi apresentada uma fabula, A
mosca e a formiguinha (de Monteiro Lobato), que vem acompanhada de vocabulario para

facilitar a leitura. Em seguida, ha quatro questfes acerca da historia, sendo que, na primeira
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questdo, 0s autores apenas perguntam quantos paragrafos ha no texto e, na segunda, abordam
sobre as vozes do texto, ou seja, a fabula foi pouco utilizada para discutir os aspectos
literarios.

Ja as duas questbes restantes, 0s autores as utilizam para ocupar-se com 0 que ja era
previsto, antes mesmo da leitura: a estrutura adequada para se construir um didlogo, como

podemos constatar na atividade abaixo:

3. Observe o didlogo entre a mosca e a formiguinha.

a) Que sinal de pontuacdo indica o inicio da fala das personagens?

b) Para indicar quem esta falando, o narrador emprega certos verbos, como dizer,
presente neste trecho: “A formiguinha arriou a carga, enxugou a testa e disse:”.
Identifique no texto outros verbos que marcam a fala das personagens. (CEREJA,;
MAGALHAES, 2012, p. 104, grifos dos autores).

Notamos que a preocupacao dos autores é abordar o dialogo. De certa forma, a fabula
¢ apenas utilizada como pretexto para a atividade e para apresentar os verbos dicendi (como
dizer e disse), que estdo destacados, pois o principal objetivo da atividade € que o aluno
perceba peculiaridades do didlogo. Portanto, foi eliminada uma 6tima oportunidade de
despertar os alunos para a vasta obra de Monteiro Lobato, o qual ndo foi mencionado nas
atividades.

Ainda é possivel encontrar a fabula, O urso e a raposa (de Esopo), unicamente para
servir como atividade de pontuacdo, como: marcar os paragrafos e empregar travessdes.
Seguindo pelo capitulo 2, na secdo, A lingua em foco, os autores selecionaram fotografia,
cartaz, tiras, noticia e cartuns para trabalhar O adjetivo.

Na secdo, De olho na escrita, para apresentarem os contetidos, Digrafo e encontro
consonantal, Cereja e Magalhées selecionam um texto retirado da Revista Mundo Estranho,
(n. 21), intitulado Qual é o desenho animado mais importante da histéria? Nele, € citado o
primeiro longa de animacgdo, Branca de Neve e os sete andes (Walt Disney, 1937). Este pode
ser um momento adequado de interacdo que desperte a curiosidade dos alunos e para que o
professor recorde com eles o conto de fadas citado no texto. Ja ao final do capitulo, em
Divirta-se, os autores fazem uma brincadeira relacionando a palavra “MIL” com numerais
romanos.

Podemos constatar que o capitulo 2, em seu inicio, propicia uma aproximagdo com o
texto literario, a partir do conto, Negdcio de menino com menina. Entretanto, é indispensavel
a intervencdo do professor para oportunizar um trabalho mais significativo. Ja no decorrer do

capitulo, o texto literdrio tem um espago muito restrito, sendo pouquissimo encontrado, e
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quando o encontramos, ha uma abordagem equivocada em suas atividades.

4.2.3 Analise do terceiro capitulo

No terceiro capitulo, intitulado Hora da divers&o!, os autores ja o iniciam priorizando
um cartum, de Ronaldo, acompanhado por cinco questdes. Em seguida, na se¢do, Produgao
de texto, Cereja e Cochar abordam Histdria em Quadrinhos (I11), para darem continuidade as
atividades com HQs, e apresentam novas etapas para a sua produgdo, como: O argumento e 0
esboco, O desenho e Acabamento. Na subsecdo, Agora € a sua vez, eles propdem, novamente,
producdo de HQs, utilizando recortes de personagens de gibis, podendo-se constatar que é
prioridade dos autores que os alunos fiqguem aptos na criacdo de HQs.

Somente na se¢do, A lingua em foco, para desenvolver Flexdo dos substantivos e dos
adjetivos: género e numero, é reproduzido o poema, Estacdo café (de Sérgio Caparelli),
acompanhado de dez atividades que mesclam o contetdo proposto e anélise do poema, como

podemos observar no recorte:

1. Em todo o poema, ha diversos nomes de doces. A que classe gramatical
pertencem as palavras usadas para nomea-los?

2. Na segunda estrofe, o eu lirico pede a doceira que o tire de uma agonia. Por que
ele est4 agoniado? (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 118).

Para dar continuidade as atividades de linguagem, encontra-se o texto de Mario

Quintana, Sé para si, para ser aproveitado unicamente com propdsito gramatical. VVejamos:

2. Leia este texto, de Mério Quintana:

S6 para si

Dona Comoda tem trés gavetas. E um ar confortavel de senhora rica. Nas gavetas
guarda coisas de outros tempos, s6 para si. Foi sempre assim, dona Cémoda: gorda,
fechada, egoista.

(Henriqueta Lisboa et alii. Varal de poesia. S&o Paulo: Atica, 2003. p. 24)

Reescreva 0 texto em seu caderno, substituindo cémoda por guarda-roupa e
fazendo as adaptagdes necessarias. Quando terminar releia o texto e veja como ficou
(CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 120, grifos dos autores).

Podemos atentar que o texto de Mario Quintana somente foi exibido com a proposta
de substituir a palavra “comoda” por “guarda-roupa”, logo ndo tem nenhum proposito
literario. Também encontramos para atividades, uma tira (de Caco Galhardo), e em seguida,

0s autores abordam sobre o NUmero dos substantivos, seguido de atividades. Cereja e
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Magalhdes também apresentam a Flexao dos adjetivos.

Conseguintemente, temos outro texto poético de Mario Quintana, Mudanca de
temperatura, inserido em um exercicio e utilizado para empregar no plural as palavras que
foram colocadas entre parénteses no texto. Ou seja, 0 poema foi desfigurado para servir de
atividade que explora os conhecimentos sobre substantivos e adjetivos, sem nenhuma
abordagem sobre o texto ou sobre a importancia do autor para a literatura brasileira. Dessa
maneira, 0s autores expdem o texto, novamente, como pretexto para atividades gramaticais.

Na subsecdo, Semantica e discurso, os autores utilizam uma tira (de Angeli) e na
secdo, De olho na escrita, fazem uso de outra tira (de Laerte) para o tratamento dos Encontros
vocélicos. E, para fechar o capitulo, em Divirta-se, Cereja e Magalhdes selecionam,
Adivinhas, para propiciar um momento de descontracéo.

Ja chegando ao final, notamos que praticamente ndo houve consideracdo do texto
literario em todo o capitulo, o que confirma que a literatura ndo possui importancia para o
trabalho com o aluno. Caso o professor queira seguir o livro didatico, na realidade, tera

trabalhado muito pouco com o texto literario em sala de aula.

4.2.4 Andlise do quarto capitulo

Intervalo, capitulo que fecha a unidade, contém um projeto propondo a realizacdo de
um conjunto de atividades; os autores sugerem a proposta, Quadrinhos: um mundo de
histérias, em que orientam como fazer uma oficina de quadrinhos. Depois, eles indicam uma
pesquisa sobre os Quadrinhos ontem e hoje. Cereja e Magalhdes finalizam dando orientagcfes
de Como montar a mostra. Consideramos que ndo poderia ser diferente, ja que os autores
priorizaram os quadrinhos ao longo da unidade 2.

Infelizmente, € possivel notar que em toda a unidade, utiliza-se pouquissimo o texto
literdrio. A sua abertura nos transmite uma ideia de que serdo abordados diferentes textos
literarios, ja que sugere livros e filmes. Entretanto, somente no capitulo 2, os autores elegem o
texto literdrio, Negdcio de menino com menina, para investir na leitura e interpretacdo, sendo
notério que, em cada capitulo, ha um distanciamento do trabalho com a literatura nas
atividades.

Na maioria das vezes, o texto literario é oferecido de forma ilustrativa, servindo como
pretexto para abordar atividades ndo relacionadas ao literario. Como Cereja e Magalhaes
priorizaram as HQs, eles limitam os alunos a este género textual, o que impossibilita o

trabalho com outros textos. Os autores ndo valorizaram a literatura na selecéo de seus textos,
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nédo apresentam aos alunos outras leituras, negam o contato com importantes obras e autores e
ndo d&o a oportunidade para que os alunos facam leituras literarias. Concluimos que a unidade

2 ndo contribui para a formacéo de leitor literario.

4.3 UNIDADE 3: DESCOBRINDO QUEM SOU

A unidade 3, intitulada Descobrindo quem sou eu, tem como proposta de leitura:
Textos relacionados a questdo da identidade da crianca, vista em suas relacbes com o
universo familiar. E iniciada com um poema da autora Roseana Murray, chamado Espelho.
Para acompanhéa-lo, temos uma ilustracdo muito interessante (imagem 6): trata-se de uma
mulher que se olha em um espelho, sendo esta imagem reproduzida por cinco vezes em

tamanhos menores.

Imagem 6 — llustracdo do poema, Espelho, de Roseana Murray

Fonte: Cerejaé Magalhdes (2012, p. 130)

Apds a imagem, na secdo, Fique ligado! Pesquise!, encontramos sugestdes de livros,
como: Luna Clara e Apolo Onze (de Adriana Falcdo, Editora Salamandra), As aventuras de
Tom Sawyer (de Mark Twain, Editora Atica), David Copperfield, (de Charles Dickens,

Editora Scipione), O dia do Curinga (de Jostein Gaarder, da Companhia das Letras) e A bolsa
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amarela (de Lygia Bojunga, da Casa Lygia Bojunga), entre outros.

Hé& sugestdes de websites e de muitos filmes, tais como: A bussola de ouro (de Chris
Weitz), Stardust — o mistério da estrela cadente (de Mattew Vaughn), O presente (de Michael
O. SAjbel), A gléria de meu pai e O castelo de minha mae (ambos, de Yves Robert), Central
do Brasil (de Walter Salles) e Cinema Paradiso (de Giuseppe Tornatore), entre outros.

Para finalizar a abertura da unidade, ha também uma sugestdo de pesquisa, a qual
orienta ao aluno que, nesta unidade, ele ira pesquisar sobre suas memorias de infancia e que,

na secéo, Intervalo, havera um projeto nomeado Eu também faco historia.

4.3.1 Anélise do primeiro capitulo

O primeiro capitulo recebe o nome de O encantador de melros. Para inicia-lo, hd um
breve resumo do que podera ser encontrado na histéria. Em seguida, podemos localizar uma
explicagdo de como nasceu o livro, Os meninos morenos, que se refere a uma historia de
Ziraldo, acompanhada de poemas de Humberto Ak’abal. Também, explica-se que os dois
autores falam de sua infancia de menino cor da terra, porém, um na Guatemala e o outro, no
Brasil.

Esta abertura, se bem explorada pelo professor, pode ser uma boa motivagdo para que
os alunos se interessem pela leitura do texto, pois pode despertar a curiosidade deles acerca
das experiéncias vividas na infancia pelo narrador-personagem. O texto, Os meninos morenos,
vem acompanhado de um vocabulario para facilitar a compreensdo dos alunos no momento da
leitura. Na sua lateral, hd um poema chamado, Chovem os cantos (de Ak’abal).

O texto é bastante enriquecedor, ja que se trata de alegrias e frustragdes, como o
desaparecimento do melro num dia de grande ventania, fato que causou grande tristeza aos
meninos da rua. Esta é uma oportunidade do professor estimular a imaginacdo dos alunos,
levantar hipéteses, possibilitar reflexdes, ou seja, fazer uso do poder humanizador da
literatura. Porém, se o professor ndo buscar meios para continuar o trabalho com o livro ou,
até mesmo, propor novas leituras, o trabalho ficara incompleto.

Por consequéncia, seguem as questdes para o Estudo do texto. Sdo seis questdes para
Compreensdo e Interpretacdo, com perguntas voltadas para Jarinho, o personagem de maior
destaque. Podemos destacar que, juntamente com essas questfes, existem dois boxes. O
primeiro — intitulado Melros e sabias, em que h& apenas a primeira estrofe do poema, Cancéo
do exilio, do renomado Gongalves Dias — € utilizado para se relacionar com o episodio

narrado no texto, o que pode ser comprovado pelo recorte:
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1. O texto é a narrativa de uma recordacdo feliz da infancia do autor: a sinfonia dos
melros nas palmeiras da praca onde fica a escola.

a) Os melros ainda estavam cantando quando os meninos chegavam para a aula. Que
impressdo 0s meninaos tinham desse canto dos passaros?

b) Leia o boxe “Melros e sabias” e relacione os versos de Gongalves Dias ao
episddio narrado no texto. Qual é a diferenca entre o que dizem o0s versos de
Gongalves Dias e a situacdo retratada no texto?

c) Veja a descricdo do melro no vocabulario. Que identificacdo podia haver entre os
meninos e os melros? (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 134).

Notamos que, na atividade b), é necessario que o aluno relacione o episodio narrado
sobre 0s melros ao poema canénico de Gongalves Dias. No entanto, apenas a primeira estrofe
do poema é disponibilizada para leitura do aluno, considerada suficiente para que 0 mesmo
responda a atividade. Tristemente, ndo ha a devida valorizagdo ao poema, muito menos ao
grande poeta, deixando a impressdao de que o poema ndo tem grande importancia, muito
menos para a formacao do aluno, ndo sendo necessario conhecé-lo na sua integralidade.

O segundo boxe, Brincadeiras infantis, aborda sobre as brincadeiras citadas por
Ziraldo no texto, como: gata-parida, cobra-caninana, precipicio e pular-carnica; esta
abordagem é muito enriquecedora, pois possibilita ao professor conversar com os alunos
acerca das brincadeiras de nosso rico folclore.

Apbs as atividades de Compreensdo e interpretacdo, é iniciada a subsecdo, A
linguagem do texto. Na questdo 1, foram selecionadas algumas passagens do texto em que a
expressdo “a gente” é destacada, a fim de trabalhar com os alunos o seu efeito. O que causa
estranheza é que, ao lado desta atividade, voltada para os estudos linguisticos, hd uma foto do
autor Ziraldo com criancas guatemaltecas. Ou seja, a imagem em nada se relaciona com a
proposta de atividade. Apds a imagem, continuam as atividades para trabalhar questdes sobre
a lingua, em um total de trés questdes.

Como proposta de atividade, na subsecdo, Leitura expressiva do texto, ha outro fato
que nos chama aten¢do, pois os autores sugerem que os alunos numerem os paragrafos do
texto; para isso, € necessario que formem grupos de onze integrantes. Os autores Cereja e
Magalhées orientam que os dez paragrafos sejam distribuidos entre os alunos, de forma que
cada um leia um paragrafo, ja 0 11° integrante devera ler a estrofe da Cancéao do exilio, o que

podemos verificar na sequéncia:

Primeiramente, numere os paragrafos do texto. Depois, formem um grupo de onze
integrantes e dividam as tarefas: distribuam os dez paragrafos do texto entre dez
alunos, de modo que cada um leia um parégrafo, e escolham alguém para ler a
estrofe da “Cangdo do exilio”, de Gongalves Dias, que esta no boxe da pagina 134.
Antes de iniciarem a leitura do segundo paragrafo, um aluno deve declamar os
versos de Gongalves Dias. Quem ler o paragrafo “O Jarinho ficava muito triste [...]”
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também 1€ o poema “Chovem os cantos”, de Humberto Ak’abal, na lateral do texto
(CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 136).

A pratica em nada contribui para a formacdo de leitores literarios, pois é
sistematicamente voltada para treinar a leitura do texto, sem nenhuma preocupacdo com 0s
aspectos literarios. Dessa maneira, o texto literario € utilizado apenas como um instrumento
de leitura, de modo mecanico, sem proporcionar nenhuma motivacdo, interpretacdo e
reflexdo. Ainda nesta proposta, percebe-se a desvalorizacdo do poema de Gongalves Dias, ja
que tem como orientacdo fazer a leitura apenas da primeira estrofe da Cangéo do exilio.

Apds esta proposta de atividade, em Trocando ideias, ha quatro perguntas para se
manejar com valores, tais como: amizade, animal de estimacéo, perda etc. Na subsecdo, Ler é
uma diversdo, ha o poema, Sou eu mesmo (de Sérgio Capparelli), sem nenhuma orientacao
sobre a leitura que poderé ser realizada; cabera ao professor direcionar a leitura na sala de
aula.

Para Producdo de texto, os autores selecionam o0 “relato pessoal” para ser treinado
com os alunos. Antes de proporem a produgéo textual, cinco atividades foram elaboradas para
que os alunos observem as caracteristicas existentes no texto, Os meninos morenos. As
atividades relacionam-se ao género selecionado, em tdpicos como: tempo em que
aconteceram os fatos, caracteristicas das pessoas, lugares, objetos, fatos marcantes, uso de
pronomes em 12 ou 3? pessoa, tempos verbais, tipos de narrador e linguagem empregada. 1sso
pode ser observado no seguinte recorte:

2. Nos relatos, é comum o emprego da descrigdo para caracterizar pessoas, lugares,
objetos, etc. No relato lido:

a) Como eram as manhas de agosto?

b) Como era o Jarinho adulto, quando o narrador o reencontrou? (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p. 137).

Na sexta ou Ultima atividade, os autores avaliam se os alunos ja estdo aptos a
produzirem um relato pessoal, com a seguinte pergunta: “6. Relna-se com seus colegas de
grupo e concluam: O que € um relato pessoal e quais sdo as suas caracteristicas?” (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p. 138).

Observamos, nestas atividades, que o texto literario, Meninos morenos, ganhou certo
destaque ndo como literatura, mas como relato pessoal, visto que os aspectos literarios foram
minimizados para dar énfase aos aspectos do género textual “relato”, termo que foi enfatizado

em todas as questdes. Os autores deixam claro que o texto tem por finalidade servir de
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exemplo aos alunos e prepara-los para suas respectivas producgdes textuais. Entretanto,
poderiam ter abordado, ainda, os aspectos: conflito, climax, desfecho, ou seja, aspectos
voltados ao literario, dos quais o0s alunos precisam ter conhecimento.

Como esperado, em seguida, encontramos em, Agora é a sua vez, a proposta de
producéo textual para os alunos. Nesta, os autores Cereja e Magalh&es solicitam que os alunos
facam um relato pessoal, contando os episddios mais importantes de suas vidas. A proposta de
producdo textual vem acompanhada de instrucdes que devem ser seguidas pelos alunos.

Na secdo, A lingua em foco, podemos encontrar uma tira (de Mauricio de Sousa), para
iniciar as abordagens sobre Flexdo dos substantivos e dos adjetivos: grau. Também, para
atividades sobre o contetdo abordado, hd uma tira de Laerte. Com a intengdo de exemplificar
o Grau dos adjetivos, temos dois anuncios e, para exercitar os conteidos, podemos encontrar
outra tira (de Fernando Gonsales). Em, Na construcdo do texto, ainda sobre a mesma matéria,
O grau, temos um fragmento do texto, O futebol traz o riso (de Rubem Alves), que serve
apenas para trabalhar os sufixos.

Podemos notar um predominio da linguagem visual nas atividades, o que ndo ocorre
coincidentemente, ja que nossas criancas e adolescentes estdo acostumados a buscar leituras
rapidas, com pouco esforco. O livro de Cereja e Magalhdes segue a tendéncia de atrair 0s
alunos pela linguagem ndo-verbal. No entanto, isso ndo contribui para formar, efetivamente,
leitores criticos, inclusive, ndo colabora para a producdo textual dos alunos que, a cada dia,
possuem um vocabulario ainda mais restrito.

Ao chegarmos a subsecdo, Semantica e discurso, ha duas tiras para se trabalhar o
sentido das palavras e expressfes: a primeira, com a personagem Magali (de Mauricio de
Sousa); ja a segunda tira, com a personagem Lily Frankenstein (de Caco Galhardo). Para
finalizar o primeiro capitulo, em Divirta-se, hd uma charada para descobrir a idade de uma
personagem.

Vimos que, durante todo o primeiro capitulo da terceira unidade, a abordagem de
maior expressdo com o texto literario foi a transcricdo do texto, Os meninos morenos (de
Ziraldo). Porém, percebemos que o texto, apenas trabalhado no livro didatico, deixa muitas

lacunas que s6 poderdo ser preenchidas com a intervengdo do professor.

4.3.2 Analise do segundo capitulo

O capitulo 2 recebe o nome, Eu: o melhor de mim. E iniciado por uma breve

abordagem sobre o0 “eu”, sobre o intimo de cada um. Em seguida, sdo expostas duas figuras: a



75

primeira trata-se de uma fotografia e a segunda é uma pintura (de Norman Rockwell), de
acordo com a imagem 7.

Imagem 7 — Uma fotografia e uma pintura, de Norman Rockwell
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Seja um homem (1922).
Fonte: Cereja e Magalhées (2012, p. 148)

N&o podemos negar que as imagens sdo bastante curiosas. A fotografia mostra como
uma menina toda enfeitada se imagina no futuro: uma bela moca. J& a pintura (de Rockwell),
mostra um rapaz considerado magricela, vislumbrando ser como uma gravura exposta na
parede, exibindo um homem de corpo atlético e todo cheio de musculos. Estas imagens
permitem uma ampla discussao em sala de aula: a ditadura da beleza, que nos é imposta desde
muito jovens, como sendo o ideal, como sendo o belo. Conquanto, infelizmente, ndo ha
sequer um pequeno texto literario para acompanhar as imagens, logo, temos cinco questdes
para compreensdo e interpretacdo das mesmas.

Na se¢do, Producdo de texto, os autores optam pelo género, A carta pessoal. Para
iniciar os trabalhos, foi disponibilizada aos alunos uma carta pessoal para leitura, cujo autor €
Gabriel Alves Magalhées, de 12 anos. Em seguida, encontramos cinco questdes acerca das
caracteristicas da carta pessoal.

Em Agora é a sua vez, como ja era esperado, Cereja e Magalhdes propdem que 0s
alunos escrevam uma carta pessoal, comentando um assunto e convidando seu destinatario a
dar uma resposta. Para isso, sdo fornecidas instrugdes para os alunos segui-las. Ainda nesta
secdo, os autores abordam sobre Géneros digitais, em que O e-mail foi o género selecionado.

Para o trabalho com o género, foi dado um exemplo de correio eletrénico, com orientag0es
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sobre remetente, destinatario, vocativo, assunto, despedida, linguagem empregada, uso dos
emoticons e atividades sobre o género. Ao final da proposta de producéo de texto, hd um boxe
com orientacGes para que o0 aluno possa avaliar o seu préoprio e-mail.

Na secdo, Para escrever com expressividade, os autores decidem trabalhar com A
descricdo. Para tanto, foi eleito, felizmente, um texto literdrio: o conto, Uma historia de
Natal. No entanto, os autores Cereja e Magalhdes j& deixam claro no enunciado que sera

reproduzido apenas o inicio do conto, como podemos constatar no recorte abaixo:

O texto a seguir é o inicio do conto Uma historia de Natal, do escritor inglés Charles
Dickens. Nesse trecho, o narrador descreve Scrooge, um homem de negécios, dono
de uma loja chamada Scrooge e Marley. Marley, que também era dono da loja, ja
morrera, mas seu nome continuava pintado em cima da porta do estabelecimento,
pois Scrooge ndo mandara apaga-lo.

Leia o texto e, em seguida, responda as questdes propostas (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p. 155, grifos dos autores).

Apds a leitura do texto, podemos encontrar como fatores positivos um vocabulario
para os alunos e um boxe, Quem foi Charles Dickens?, com alguns dados sobre o autor.
Podemos perceber que o texto literario, além de ser disponibilizado para o aluno apenas no
inicio do conto, de modo infeliz, esta sendo utilizado como pretexto para atividades que
pouco contribuem para a formacao de leitores literarios, ja que a prioridade das atividades é

de se trabalhar com adjetivos:

1. Na primeira frase do texto, o narrador afirma que “Scrooge era um mao-fechada”.
Que outros adjetivos ele emprega com sentido semelhante a mao-fechada?

2. Que locugdo adjetiva caracteriza o coracdo da personagem? (CEREJA,
MAGALHAES, 2012, p. 156, grifo dos autores).

Sdo apresentadas sete questdes que abordam sobre adjetivos e verbos. Apés estas
guestdes, ha mais exercicios. A primeira questdo é muito interessante, porque convoca 0
aluno a fazer um desenho do rosto do personagem Scrooge, a partir das caracteristicas
apontadas no texto. E um momento para estimular a imaginac&o e a criatividade dos alunos.
Ja os outros exercicios ndo sdo relacionados ao literario, uma vez que é solicitado para o aluno
fazer uma descricdo do seu animal preferido e a terceira tarefa apresenta uma descri¢do de
Porto de Galinhas (PE), acompanhada de trés perguntas.

Na secdo, A lingua em foco, para trabalhar O artigo, os autores Cereja e Magalhdes
exibem a tira, Overman (de Laerte), para ilustrar o conteudo proposto, seguida de quatro

atividades. Em seguida, eles abordam a Flex&o e classificacao dos artigos, sendo anunciado o
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seguinte “adivinha” para exemplificar os artigos definidos:

Uma casa tem quatro cantos,
Cada canto tem um gato,
Cada gato Vé trés gatos,
Quantos gatos tem a casa?
(Dominio publico)

No ultimo verso, em “Quantos gatos tem a casa?”, ¢ usado o artigo definido a, pois
ja havia sido feita referéncia a casa (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 159, grifos
dos autores).

Podemos deduzir que a adivinha, que faz parte de nosso folclore, foi utilizada
meramente para simplificar um contetdo gramatical.

Tambeém, para ilustrar as ContracGes do artigo (preposicao + artigo), foram escolhidos
alguns versos (de Paulo Leminski e Alice Ruiz). O professor pode deduzir que se trata de um
haikai, porém, ndo € possivel saber mais informacdes sobre o trecho exposto. Ja para os
alunos, ndo ha orientacdes sobre o que venha a ser um haikai. Vejamos como foi mostrado no

livro:

As vezes o artigo aparece numa contracdo, isto é, unido a outras palavras. Por
exemplo:

A estrela cadente

Me caiu ainda quente

Na palma da méao.

(Paulo Leminski. In: Paulo Leminski e Alice Ruiz. Hai Tropikais. Fundo Cultural de
Ouro Preto, 1985.)

Na palma da mao
(em+a) (de+a)

artigo definido artigo definido
(CEREJA e MAGALHAES, 2012, p. 160, grifos do autor)

Novamente, podemos perceber que ndo é dada importancia ao texto literario na
formulacéo da atividade. N&o foi destacado para o aluno todo o esfor¢o do poeta em criar uma
mensagem significativa e bela, com o minimo possivel de recursos, sendo esta a esséncia do
haikai. Limitou-se na observagao do uso das contragdes do artigo, no caso, as contragdes “na”
e “da”, como ¢ possivel constatar. Logo, a forma como o texto foi disponibilizado no livro
impossibilita que o aluno perceba como o0s escritores, principalmente os poetas, trabalham,
ndo somente com emogdes, mas com técnicas e intengoes.

Para reforcar o conteudo, O artigo, ha o poema, intitulado Amizaddo (de Ulisses
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Tavares), o qual devera ser utilizado para responder as questdes de 1 a 4. Para a questdo 5, 0s
autores Cereja e Magalhdes preferem o texto, Perna de pau (de Maria Cristina Von
Atzingen). Espantosamente, foram retirados todos os artigos do texto para que o aluno
complete os espacos deixados com artigos definidos e indefinidos, com o unico objetivo de
servir como atividade gramatical. Nao ha sequer alguma atividade que faga mencéo a ideia do
texto.

De forma insistente, continuamos com O artigo, na subse¢do, Na construcéo do texto,
que é iniciada com um texto literario — 0 poema, VI (de Mario Quintana) —, acompanhado de
um vocabulario para facilitar a compreensdo dos alunos. Como decorréncia, temos seis
questBes, sendo as de numeros 1, 2 e 6 utilizadas somente para fixar o contetdo selecionado,
O artigo. Ja nas questbes 3, 4 e 5 € possivel notar uma abordagem voltada para os sentidos do

poema, como podemaos ler no recorte abaixo:

5. De acordo com a Ultima estrofe:

a) Qual é a finalidade desse poema?

b) Que sentimentos do eu lirico se depreendem dessa estrofe? (CEREJA,
MAGALHAES, 2012, p. 162).

Depreendemos que, em meio a tantas atividades, ndo é dada a devida importancia ao
texto literario para a formacdo dos alunos. Subentende-se que ser conhecedor de contetidos
gramaticais é o mais importante para a formacéo dos estudantes.

Dando continuidade a nossa analise, na subsecdo, Semantica e discurso, ndo ha texto
literario. Ao chegarmos a secdo, De olho na escita, encontramos dois textos: uma reportagem
retirada da revista Mundo Estranho (junho 2009) e uma narragdo de futebol (de Antonio
Alcantara Machado); apds os textos, ha trés perguntas sobre 0s mesmos.

Em seguida, sdo abordados os conteddos sobre Divisdo silabica, como os hiatos, 0s
digrafos, as consoantes, os ditongos, 0s tritongos e 0s encontros consonantais. Apos
explicacdo acerca desses conteudos, deparamo-nos com dois exercicios. O primeiro, trata-se
de uma questao cujas respostas sdo objetivas acerca de divisdo silabica; ja o segundo, possui 0
poema, um passariinho (de Carlos Rodrigues Brand&o), com ilustracdo de Marcos Guilherme,

acompanhado de duas perguntas, como veremos abaixo:

2. Leia este poema, de Carlos Rodrigues Brandéo:
um passariinho

Deixou-se prender



79

Na arapuca do menino.

E a vida virou um voo

pe - que - ni - no...

(Carlos Rodrigues Branddo desenhou as palavras, Zahara coloriu as imagens. O
jardim de todos. Campinas: Autores Associados, 2004.)

a) Observe o titulo do poema. Que sentido a repeticdo do i acrescenta ao diminutivo
da palavra passaro?

b) No ultimo verso, a palavra pequenino estd dividida em silabas. Observe o
contexto e responda: Como ficou 0 voo do passarinho? (CEREJA; MAGALHAES,
2012, p. 166, grifos dos autores).

Felizmente, encontramos um poema que possui duas perguntas voltadas para o seu
conteddo, para a sua esséncia, ndo sendo solicitado ao aluno que realize alguma atividade
voltada, Unica e exclusivamente, para analise linguistica. Para finalizar o capitulo 2, da
unidade 3, temos a secdo, Divirta-se, com uma pergunta enigmaética.

Dessa forma, chegamos ao final de mais um capitulo, sendo possivel notar que ha
poucos textos literarios nele e, tristemente, na maioria das vezes, os textos literarios que

encontramos sao utilizados como pretexto para atividades de andlise linguistica.

4.3.3 Anélise do terceiro capitulo

O capitulo 3, Em busca do sonho, é iniciado com uma breve apresentacdo da melhor
jogadora de futebol do mundo, ou seja, Marta Vieira da Silva. Logo, ha um relato da jogadora,
retirado da Revista Marie Claire (n. 209), nomeado Marta, a rainha do Brasil, em que a
jogadora conta um pouco de sua vida e de sua luta para alcancar a posi¢do de destaque que
ocupa.

Apobs o texto sobre a jogadora, sdo iniciadas as atividades na se¢do, Estudo do texto.
Para compreensdo e interpretacdo, foram elaboradas dez questdes como exercicios. Depois,
para trabalhar A linguagem do texto, encontramos trés questdes. Na subse¢do, Cruzando
linguagens, foi selecionado um cartum, intitulado Mordillo, para trabalhar questbes de
intertextualidade. Na sequéncia, temos a subse¢do, Trocando ideias, obviamente, falando
sobre a vida da jogadora Marta.

Chegamos a secdo, Producdo de texto, que é iniciada com um texto, chamado O
diario, que narra uma parte da vida de Janina Bauman, uma adolescente, de 14 anos, polonesa
de familia judia. Ela escreveu diarios e contos no periodo em que vivia no gueto de Varsdvia,
época da Segunda Guerra Mundial. Os autores Cereja e Magalh&es optaram por um texto que,
conforme 0s mesmos, trata-se de um trecho do diario de Janina, intitulado 20 de outubro de

1944. Ap6s o texto, hd duas perguntas voltadas para interpretacdo e observagdes sobre o



80

género textual “relato”.

Apos as atividades, encontramos o texto, A maior prova de insensatez, que apresenta
explicacbes sobre a Segunda Guerra Mundial. Em seguida, os autores ddo continuidade as
atividades sobre o género textual “diario”; s@o oito questdes que abordam sobre os elementos
do género, como: vocativo, formas verbais empregadas e variedade linguistica. Podemos
encontrar, também, na lateral das atividades, outro texto chamado Os diarios como
documentos histdricos, para elucidar a importancia de um diério.

Para reforcar com os alunos o género “diario”, Cereja e Magalhdes propdem, em
Agora é a sua vez, a producdo de uma péagina de diario, relatando fatos marcantes ou
diferentes que o aluno tenha vivenciado recentemente. Os autores, outrossim, tiveram a
preocupacdo em abordar outros géneros textuais, mais proximos da realidade dos alunos, que
apresentam certas afinidades com o diario, como O blog e O twitter; todos com explicacdes e
propostas de atividades. Dessa forma, notamos que o texto literario ndo terd chance de fazer
parte dessas praticas.

Chegamos a sec¢do, A lingua em foco, cujo conteudo selecionado para estudo foi O
numeral. Ele é iniciado com duas tiras (uma de Addo Iturrusgarai e outra de Fernando
Gonsales) e duas atividades respectivas. Ato continuo, temos o conceito de numeral, suas
classificacOes e flexdes, acompanhados de trés atividades, sendo selecionada mais uma tira
(de Addo Iturrusgarai) para ilustrar o exercicio de niamero 2.

Foi possivel encontrar um texto literario na se¢do, Na construcdo do texto. Cereja e

Magalhées apresentam o poema, A semana inteira (de Sérgio Capparelli):

A semana inteira

A segunda foi a feira,
Precisava de feijéo;

A terca foi & feira,

Pra comprar um pimentéo;
A quarta foi a feira,

Pra buscar quiabo e péo;
A quinta foi a feira,

Pois gostava de agriéo;

A sexta foi a feira;

Tem banana?

Tem mamé&o?

Sébado nédo tem feira

E domingo também nio (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 179, grifos dos
autores).

Este poema esta acompanhado de cinco questdes, as quais veremos no recorte a seqguir,

ilustrado pela imagem 8:



Imagem 8 — Cinco questdes sobre o poema, A Semana inteira, de Sérgio Capparelli

Personificacdo ou prosopopeia
¢ um recurso de linguagem que

I em atribuir qualidades
a seres ndo humanos.
centifique a personificagdo empre-
gada no texto.

O poema faz um jogo com algumas
palavras da lingua utilizadas para
nomear os dias da semana. Quais
sao essas palavras?

As palavras segunda, terca, quar-
ta, quinta e sexta, tanto no poema
quanto nos dias da semana, indi-
cam uma sequéncia numeérica.

a) A palavra terco(a) geralmente é

Os dias da semana

No passado, os romanos
associaram cada dia da semana
a uma divindade da sua mito-
logia: Lua, Marte, Mercurio,
Juapiter, etc. Por essa razio,
até hoje, em algumas linguas,
os nomes dos dias da sema-
na sio influenciados por essas
divindades. Em espanhol, por
exemplo, temos lunes (segunda),
martes (terca), miércoles (quarta), e assim por diante.

Como esses deuses faziam parte da mitologia paga,

os cristdos catdlicos adotaram um calendario enumerativo:
prima feria, secunda feria, etc., de onde vém os dias da sema-
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na do portugués.
A palavra feria, na época, significava “descanso, festa,
férias”. Os especialistas diferem quanto as razées pelas quais essa

numeral fracionario. No poema,
essa palavra cumpre esse papel ou
um papel diferente? Justifique sua
resposta.

b) E as demais palavras, como se
classificam?

palavra foi empregada. Alguns acham que ela indicava “férias das
festas” e, portanto, dias normais de trabalho.

+. O poeta brinca com o sentido da palavra feira. Leia o boxe “Os dias da semana” e responda: Em
que sentido a palavra feira foi empregada no poema?

. Observe que sibado e domingo aparecem numa estrofe a parte.
a) Considerando-se o contetdo dos dois tltimos versos, por que, na sua opinifo, isso ocorre?
b) Que efeito esse jogo com a palavra feira e com os dias da semana provoca?

Fonte: Cereja e Magalhdes (2012, p. 180)

Podemos observar que as atividades enfocam elementos da literatura, como: a figura
de linguagem “personificacdo” ou “prosopopeia, jogo de palavras e sentido das palavras. Mas,
ndo pode ser esquecida, a presenca dos numerais no poema, que servem para reforcar o
conteddo. Na lateral das atividades, ha outro texto, intitulado Os dias da semana, para
explicar sobre a palavra “feria”, que origina a palavra “feira”.

Na subsecdo, Seméntica e discurso, os autores resolvem trabalhar com os coletivos,
numerais que expressam qualidades. Eles apresentam um texto, chamado Um: artigo ou
numeral?, para explicar mais sobre o numeral, e sédo propostas quatro atividades para os
alunos. Podemos encontrar a literatura, bem timida, na quarta atividade, em que os autores
elegem a cantiga de roda, Teresinha de Jesus, infelizmente fragmentada. Entretanto, para a
atividade, nota-se que isso ndo faz muita diferenca, j& que a maioria das perguntas € voltada

para 0 uso de numerais na cantiga, como podemaos verificar a seguir:

a) Que tipos de numerais foram empregados no texto?

b) Trés cavalheiros socorreram Teresa, mas ndo ao mesmo tempo. O que 0sS
numerais da segunda estrofe indicam?

c) Apesar da ajuda de trés cavalheiros, Teresa deu a mdo somente a um deles. Por
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que, na sua opinido, isso ocorreu? (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 181).

Podemos observar que somente a letra ¢) da atividade apresenta um tratamento voltado
para 0 subjetivo, para a opinido do aluno, deixando claro que a principal finalidade de
apresentar a cantiga é utiliza-la como pretexto.

Caminhamos mais um pouco e na se¢do, De olho na escrita, o assunto é Silaba &tona
e silaba tbnica. Outra tira (de Fernando Gonsales) foi utilizada para ilustrar o contetdo. Para
exercicios, os autores reproduzem um texto informativo (de Samanta Rugen) sobre o
funcionamento do corpo, acompanhado de quatro questbes. Ao chegarmos no final do
capitulo, na udltima secdo, Divirta-se, temos um texto, intitulado Um texto sem a letra a,
retirado da Revista Lingua Portuguesa (n. 23), apenas para leitura e observacdo dos alunos.

E, assim, fechamos o terceiro capitulo, com pouquissima ou quase nada da presencga
do texto literario, deixando evidente o0 pouco espaco para a abordagem literaria, 0 que nao

proporciona ao aluno o contato com a literatura.

4.3.4 Andlise do quarto capitulo

No capitulo, Intervalo, que fica ao final de cada unidade, hd um projeto, Eu também
faco historia, com propostas de montagem de um livro ou um blog com os textos produzidos
pelos alunos. Os autores Cereja e Magalhdes sugerem aos alunos que produzam mais alguns
textos contando de onde veio o0 seu nome, relatando a histéria dos seus antepassados e
descrevendo um passeio inesquecivel. Ha orientacdes de como montar um livro, como devera
ser a exposicéo e, além disso, como criar um blog do grupo.

Podemos notar que a proposta dos autores € muito interessante, todavia, em nenhum
momento ha espaco para o texto literario, ja que a prioridade é reforcar os géneros trabalhados
anteriormente na unidade, como “diario” e “blog”.

Apos a analise da unidade 3, concluimos que se o professor ndo se atentar a falta do
texto literario na unidade, o aluno ficard com essa imensa lacuna na sua formacéo; nao é
possivel realizar algum tipo de letramento literario com tamanha escassez da literatura, muito

menos formar leitores de textos mais complexos que requeiram mais desempenho do aluno.

4.4 UNIDADE 4: VERDE, ADORO VER-TE

Chegamos a unidade 4, intitulada Verde, adoro ver-te. No plano de curso para o
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professor, hd a informacdo de que a unidade trard textos relacionados a questdo do meio
ambiente e dos animais em extin¢do. A unidade é iniciada com o poema, Patrulha ecoldgica
(de Maria Dinorah), acompanhado de uma charge (de Biratan) e uma fotografia (de Dorivan
Moreira).

Na secdo, Fique ligado! Pesquise!l, como ja foi citado nas unidades anteriores, sdo
sugeridas pesquisas, leituras de livros, filmes e websites para navegar pela internet. S&o
indicados muitos livros, como: George e o0 segredo do universo (de Stephen e Lucy), A
floresta dos pigmeus, O reino do dragéo de ouro e A cidade das feras (de Isabel Allende), De
repente, nas profundezas do bosque (de Amés Oz), entre outros. Para filmes, sdo apontados:
Os sem-floresta (de Tim Johnson e Karey Kirkpatrick), A era do gelo 1 e 2 (de Carlos
Saldanha), A menina e o porquinho (de Gary Winick), Uma aventura na América selvagem
(de William Dear) etc.

Podemos constatar que hd muitas sugestdes de livros e filmes. O interessante é que,
também, é possivel perceber que ndo sdao sugeridos livros e/ou filmes que fazem parte da
literatura canbnica brasileira, deixando claro que, em todas as unidades, as sugestdes nao
priorizam apresentar aos alunos autores importantes que contribuiram para a formacdo da
nossa literatura. Ressaltamos, ainda, a contradicdo que ha entre essa sugestdo de muitos livros
de literatura e a quase auséncia de um trabalho voltado para a formacéo de leitores literarios.

4.4.1 Analise do primeiro capitulo

O capitulol possui 0 nome, Natureza morta ou natureza-morta? O nome € bastante
sugestivo, pois possibilita muitas abordagens para o professor iniciar o trabalho de motivacao
com os alunos. Os autores Cereja e Magalhaes, neste capitulo, optaram pela linguagem néo
verbal. Para que o professor trabalhe com os alunos, foram selecionadas trés imagens muito
interessantes.

A primeira figura é intitulada Um quadro de natureza morta (do cartunista Marcio
Costa), como veremos na imagem 9. A ilustracdo vem acompanhada de quatro perguntas
acerca da mesma. Além disso, temos outras duas pinturas, sendo uma de autor desconhecido,
ja a outra, possui 0 nome, Natureza-morta (de Francois Joseph Huygens), as quais

observaremos nas imagens 10 e 11, em respectivo.
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Imagem 9 — Um quadro de natureza morta, de Méarcio Costa

UM QUADRO DE
NATUREZA MORTA

! http://cartuns.zip.net
8)

Fonte: Cereja e Magalhaes (212 p.

Imagem 10 — Natureza-morta, autor desconhecido

Fonte: Cereja e Magalhaes (2012, p. 189)

Dessa vez, 0s autores interpelam as atividades de forma diferente, porquanto, ap6s as
questdes sobre as imagens, encontramos a se¢do, Producéo de texto, em que eles apresentam
0 género textual, O texto de opinido. O texto de opinido, Bater pra qué? (de Alexandre
Rossi), foi selecionado para exemplificar o género textual. Posteriormente, temos sete
questdes para que o aluno observe, analise, interprete e conclua sobre o género abordado. Na
subsecdo, Agora € a sua vez, ja poderiamos deduzir que seria orientado e solicitado ao aluno

produzir um texto de opini&o.
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Imagem 11 — Natureza-morta, de Francois Joseph Huygens

Fonte: Cereja e Magalhaes (2012, p. 189)

Na sec¢do, A lingua em foco, encontramos um texto literério; trata-se da fabula, O sapo
e 0 escorpido (de Heloisa Prieto). E possivel constatar que a fabula foi selecionada para

abordar o conteido gramatical, O pronome, como podemos elucidar no recorte:

1. No trecho “~ Vocé me carrega nas costas para eu poder atravessar 0 rio? —
perguntou o escorpido ao sapo”, que palavra o escorpido usa para se dirigir ao sapo?
2. Na frase “Mas, se eu te picar com meu veneno”, que sentido a palavra meu
acrescenta a palavra veneno? (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 193, grifos dos
autores).

As atividades deixam evidente a intencdo de utilizar o texto literario como pretexto,
apenas para ilustrar o contetdo proposto, sendo assim, nao foi dada a importancia a sua
esséncia literaria. Para exercicios sobre pronomes, encontramos uma piada (de Donald
Buchweitz) e um texto adaptado (de Heloisa Prieto), que conta um pouco do surgimento da
capoeira no Brasil.

Na continuacdo dos estudos sobre os pronomes, os autores Cereja e Magalhaes

destacam o poema, Eu ia trabalhar (de Richard le Gallienne), com o propoésito de ilustrar os
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pronomes pessoais de 12 e 32 pessoas. Apos o0 poema, h&d muitas explicacGes sobre pronomes.
Entdo, para exercicios de fixacdo, foi eleito novamente um texto, que podemos considerar
como literario (de Telma Guimaraes Castro de Andrade); trata-se de O diario (nem sempre)
secreto de Pedro. Surpreendentemente, foram eliminados todos os pronomes pessoais do
texto com o intuito de que o aluno suponha quais 0s pronomes que foram retirados.

Vimos que, até o momento, ha pouquissimos textos literarios e aqueles que
encontramos foram utilizados de forma totalmente equivocada e distante do letramento
literdrio. Seguem as explicacbes sobre pronomes possessivos, pessoais e demonstrativos.
Logo, foi selecionada uma tira do gato Garfield (de Jim Davis), para acompanhar as
atividades. Adiante, temos explicacdes sobre pronomes indefinidos e interrogativos. Para
ilustrar os Pronomes interrogativos, deparamos com um texto informativo, intitulado Quem
eram os vikings?, retirado da Revista Recreio (n. 282).

Nos exercicios, encontramos uma historia da tradicdo popular, Todo mundo, alguém,
qualquer um e ninguém (de autor desconhecido). Notamos que as atividades sdo voltadas para

destacar os estudos sobre os pronomes, como podemos verificar no recorte:

1. As palavras todo, alguém, ninguém e a expressdo qualquer um normalmente
pertencem a uma determinada classe gramatical.

a) Qual é ela?

b) No texto, contudo, elas apresentam outro papel gramatical. Qual é ele? Justifique
sua resposta (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 203, grifos dos autores).

Somente na questdo 4, os autores abordam sobre algum aspecto do texto: “4.
Brincando com palavras e sentidos, o texto faz uma critica a determinadas pessoas. O que ele
critica nessas pessoas?” (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 203). Podemos perceber que 0s
autores buscam questionar acerca do texto, porém, tal abordagem seria mais verdadeira se a
pergunta fosse: Como no texto se brinca com as palavras e 0s sentidos?

A partir dos recortes antreriores, constatamos que o texto literario continua sendo lido
apenas para ilustrar os estudos sobre analise linguistica. Para dar continuidade na maratona
sobre O pronome, encontramos um poema visual (de Sérgio Capparelli e Ana Claudia
Gruszynski), o qual é composto por pronomes, logo, foi utilizado para estampar o contetdo e

servir como motivo para mais atividades. Examinemos a sequéncia:

1. O poema é construido a partir de um dos tipos de pronomes da lingua portuguesa.
Como se classificam esses pronomes?

2. Entre os pronomes que compdem o poema, dois tém uma disposicao visual
diferente da dos outros.
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a) Quais sdo esses pronomes? ~
b) A que pessoa gramatical cada um deles pertence? (CEREJA; MAGALHAES,
2012, p. 204).

Para trabalhar com o poema visual, os autores Cereja e Magalhdes disponibilizam
cinco questdes, entretanto, somente a questdo 5 € realmente voltada para aspectos literarios,
sem que o termo “pronomes” ndo seja reforcado no enunciado, como podemos observar

abaixo:

5. Observe as cores das palavras eu e tu. Suponhamos que o poeta tenha pretendido
grafar cada uma dessas palavras com uma cor, deixando a palavra tu em preto e a
palavra eu em vermelho. Troque ideias com os colegas: Nesse caso, como explicar
que a letra e de eu esteja em preto? (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 205, grifos
dos autores).

Temos condigOes de afirmar que, nessas atividades, a presenca da literatura — com
seus aspectos, elementos, caracteristicas e finalidades — fica esquecida, em detrimento as
atividades gramaticais.

Na subsecdo, Semantica e discurso, foi selecionada mais uma tira (de Fernando
Gonsales), acompanhada de atividades. J& na se¢cdo, De olho na escrita, para trabalhar
Acentuacdo (I), os autores escolnem uma piada (de Donaldo Buchweitz), também
acompanhada de quatro questdes. Com o propdsito de reforcar algumas regras de acentuacao
que foram abordadas na secdo, podemos encontrar mais exercicios. Para tais, foram
selecionadas duas tiras retiradas do jornal Folha de S. Paulo (dos autores Fernando Gonsales
e Glauco, respectivamente).

Dessa forma, ja chegando a Gltima pagina do capitulo 1, é possivel encontrar um texto
informativo, intitulado Casas do mar, retirado da Revista Recreio (n. 96), utilizado
unicamente para atividade de acentuacdo, uma vez que foram retirados os acentos graficos
para que o aluno possa reescrevé-lo colocando os seus devidos acentos em seus lugares.

Ainda, na ultima pagina, em Divirta-se, ha dez adivinhas, fechando o capitulo com
uma atividade ludica. E uma atividade interessante, pois pode proporcionar, durante a aula,
instantes de interacdo e descontracdo entre alunos e professor, o que possibilita afastar um

pouco de tanta gramatica.

4.4.2 Analise do segundo capitulo

O capitulo 2, intitulado A natureza em panico, € iniciado com uma pergunta que serve
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como motivagédo para algumas discussdes em sala de aula, antes mesmo de se iniciar a leitura
do texto. Para nossa alegria, diferentemente do capitulo 1, que foi iniciado sem a presenca do
texto literario, neste capitulo podemos encontrar um texto literario, ja na abertura. E mais uma
razdo para ficarmos esperangosos: o texto selecionado, O pintinho, é uma croénica, de autoria
de Carlos Drummond de Andrade.

A crbnica vem acompanhada de duas ilustragdes que contribuem para despertar o
interesse do aluno em ler o texto. Ha, no final dele, um vocabulario com quatorze palavras
retiradas do mesmo, para facilitar a leitura do aluno.

Na secdo, Estudo do texto, encontramos oito questdes. As sete primeiras sdo voltadas
para a Compreensdo e interpretacdo do texto e a questdo 8 aborda os aspectos do género

literario “crénica”, como podemos verificar abaixo:

8. O texto lido é uma crénica. A crbnica & um género textual que, com base em um
fato do cotidiano, é capaz de fazer uma critica ou provocar no leitor uma reflexao
sobre 0 mundo em que vivemos. Na sua opinido, 0 texto de Drummond provoca
reflexdes? Justifigue sua resposta com elementos do texto (CEREJA,
MAGALHAES, 2012, p. 214).

Na questdo 8, como podemos avaliar, 0s autores abordaram sobre o género “cronica”,
sendo um ponto positivo.

Na subsecdo, A linguagem do texto, h4& um boxe cujo nome lronia: exercicio de
inteligéncia, explica sobre o recurso da ironia empregado na linguagem. As perguntas da
subsecdo sdo relacionadas as escolhas de palavras utilizadas pelo narrador, como: adjetivos,
uso de ironia etc.

Em seguida, na subsecéo, Leitura expressiva do texto, os autores sugerem que o aluno
se junte ao colega a fim de que um leia para o outro. Eles orientam, ademais, que os alunos
facam alteracdo de voz de acordo com a mudanca de situagdo. Podemos considerar que essas
atividades colaboram para que os alunos deem atencéo ao texto literario e que observem que a
entonacado faz parte dos aspectos da leitura literéria.

No tdpico, Trocando ideias, encontramos trés questdes que abordam sobre
comportamento e valores. Também, temos um topico, Ler é reflexdo, contendo um andncio
com a finalidade de despertar no aluno a importancia de se preservar a Amazonia.

Chegamos a sec¢do, Producdo de texto, em que os autores Cereja e Magalhdes
disponibilizam dois textos para leitura: primeiro, um anuncio do Instituto Nina Rosa, que
combate o uso de animais em circos € 0 consumo de carne de animais em geral, o segundo,

uma cronica (de Antdnio Prata), chamada Os humanos sdo meus amigos.
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H4, apds os textos, em Agora é a sua vez, trés propostas para a producdao de um texto

de opinido, as quais veremos a seguir:

1. Segundo Antdnio Prata, autor do texto reproduzido acima, “os animais ndo sdo
nossos amigos”. Além disso, diz ele, “estamos todos os seres vivos numa intensa
competi¢do, cada um come quem consegue e salve-se quem puder”. Vocé concorda
com o ponto de vista do autor? Por qué?

2. Sabemos que alguns dos animais citados no texto, como galinha, o peixe e a vaca,
sdo uma importante fonte de proteinas na alimentacdo dos seres humanos. Nesses
trés casos, vocé concorda com a possibilidade de o ser humano se alimentar desses
animais ou ndo? Por qué?

3. De acordo com o artigo 1V da Declaragdo dos Direitos dos Animais, 0s animais
selvagens ndo devem ser privados da liberdade, mesmo com fins educativos. Apesar
disso, vocé certamente ja foi a um zooldgico e conheceu ali muitos animais
selvagens, como onga, O jacaré, a girafa, o orangotango e outros, que vivem no
cativeiro para que as pessoas, sobretudo as criangas, possam conhecé-los de perto. E
talvez tenha visto também muitos animais, como elefantes, ursos, péneis e caes,
trabalhando em circo. Vocé é a favor ou contra a existéncia de zoolégicos? Por qué?
Vocé é a favor ou contra a utilizacdo de animais nos circos? Por qué? (CEREJA,
MAGALHAES, 2012, p. 217-8).

Conseguintemente, é possivel encontrar, ao final das propostas, a orientacdo de que o
texto sera utilizado em uma mostra, Se € meio ambiente, estou no meio, que sera realizada no
capitulo, Intervalo, desta unidade. Podemos entender que, nas propostas de producdo de texto,
os autores afastam-se do texto literario, ja que o objetivo principal se torna o texto de opinido,
servindo a cronica (de Antdnio Prata), como ponto de partida para que os alunos elaborem
seus argumentos.

Na secédo, Para escrever com coeréncia e coesdo, Cereja e Magalhdes elegeram um
cartum (de Quino), para trabalharem sobre A coeréncia textual, acompanhado de quatro
questdes. Para continuarem as explicacfes sobre A coesdo textual, temos o texto, Nhaaac!!!,
retirado da Revista Recreio (n. 2), que aborda sobre as plantas carnivoras, também
acompanhado de quatro questdes.

Com o intuito de reforcar o que foi estudado, encontramos mais sete exercicios. Foi
selecionada uma tira do personagem Ozzy (de Angeli), acompanhada de seis perguntas. Ja na
questdo 7, para trabalhar com coeréncia e coesdo, temos um texto, intitulado Por que sentimos
vontade de urinar ao ver agua corrente?, retirado da Revista Galileu (n. 213).

Caminhando para a se¢é@o, A lingua em foco, temos a histéria em quadrinhos, Treino
puxado (de Ziraldo), seguida de quatro perguntas para iniciar a abordagem sobre verbos.
Assim sendo, na subsecdo, Conceituando, temos a explicagdo sobre verbos. Para exercicios
sobre o conteudo gramatical, os autores exibem uma pintura, intitulada O vendedor de frutas

(de Mara Toledo); um texto informativo, chamado Qual é o segredo dos encantadores de
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serpentes? (de Marcelo Duarte); por ultimo, uma tira, do personagem Geraldinho (de Glauco).

Apos as atividades com o0s respectivos textos, ha explicacdes sobre Conjugacdes,
Flexd@o dos verbos e Flexao de nimero e pessoa. Para ilustrar o conteddo Flexado de modo, 0s
autores inserem uma tira da personagem Mafalda (de Quino). Apos muitas explicagdes, temos
0s exercicios, sendo selecionada uma receita, Brigadeiro, acompanhada de trés questdes,

como podemos verificar a seguir:

Brigadeiro
(usa o fogdo)

Ingredientes

2 latas de leite condensado 1 colher de sopa de manteiga sem sal

a medida de uma lata de leite de vaca chocolate granulado

4 colheres de sopa de chocolate empé  forminhas de papel

Modo de fazer

Misture todos os ingredientes (menos o chocolate granulado) em uma panela alta.
Leve ao fogo brando. Mexa sempre para ndo queimar no fundo. Quando vocg, ao
mexer, puder enxergar o fundo da panela, mexa por mais 5 minutos e estara pronto.
Deixe esfriar antes de enrolar. Faca bolinhas, passe no chocolate granulado e
coloque nas forminhas de papel.

Atencdo: Quando a massa de brigadeiro estiver ficando pronta, chame um adulto
para mexé-la. A massa faz bolhas que espirram e podem queima-lo.

Dicas

1. Se vocé estiver no Sul, chame esta receita de “Negrinho”.

2. Para enrolar a massa sem que grude nos dedos, molhe ou passe manteiga nas
maos.

(Bagunca na cozinha — O 1° livro do aprendiz de cozinheiro. Sdo Paulo: Callis,
1994. p.80.) (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 226-27, grifos dos autores).

Ainda sobre verbos, em Flexdo de tempo, Cereja e Magalhdes utilizam a tira,
intitulada Super-vo (de Adolar), para ilustrar o contedo gramatical. Para acompanhar 0s
exercicios, foram selecionados dois textos: Saiba mais sobre o mico-ledo-dourado, um
macaco que s existe no Brasil, retirado da Revista Recreio (n. 462) e uma tira de Laerte,
retirada da Folha de S. Paulo.

Ap0s intensa abordagem gramatical, podemos encontrar um pouco de literatura. Na
subsecdo, Na construgdo do texto, temos um poema, intitulado Infancia 2 (de Lalau e
Laurabeatriz), acompanhado de perguntas voltadas para o contetdo O verbo (1), que em nada
contribuem para o letramento literario.

Em Semantica e discurso, encontramos mais uma tira (agora, de Dik Browne), retirada
da Folha de S. Paulo, além de um anudncio sobre o Greenpeace, retirado da Revista Educacao
(n. 244), acompanhados de muitas questdes. Na secdo, De olho na escrita, para trabalhar

sobre a acentuacdo, temos uma tira (de Bill Watterson, criador da personagem Calvin),
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acompanhada de quatro questdes. Ainda, para exercicios sobre acentuacdo, podemos
encontrar outra tira (de Laerte), em que os acentos graficos foram eliminados
propositalmente.

Ja chegando em Divirta-se, sabemos, entdo, que se aproxima o fim do capitulo; temos
uma situacdo-problema para que o aluno pense e tente descobrir a resposta. Assim, finaliza o
capitulo 2, da unidade 4, que foi iniciada com o texto literario, O pintinho (de Carlos
Drummond de Andrade).

No entanto, por toda unidade, percebemos como o texto literario perdeu espaco para
muitas tiras, anuncios, textos informativos, até mesmo, para receita de brigadeiro. Podemos
constatar que continua a grande lacuna do trabalho com a literatura, sendo pouquissima a

contribuicdo da unidade para desenvolver o aluno para a leitura do texto literario.

4.4.3 Anélise do terceiro capitulo

O capitulo 3, intitulado S.O.S. animal, € iniciado com uma reportagem, A longa lista
dos condenados (de Roberta de Abreu Lima), retirada da Revista Veja, de 15 de outubro de
2008. O texto possui uma riqueza de informagdes sobre algumas espécies ameacadas de
extincdo, além de estar acompanhado de muitas imagens de animais, 0 que torna o texto
bastante atrativo, todavia, ndo se trata de texto literario.

Na secdo, Estudo do texto, temos oito questdes acerca do tema abordado; na lateral das
atividades, encontra-se um boxe com um texto que informa sobre a situacdo atual das
tartarugas, com o nome Qual a situacdo atual das tartarugas marinhas? Apoés as atividades,
na subsecdo, A linguagem do texto, deparamos com mais atividades acerca do texto
selecionado.

Na subsecdo, Cruzando linguagens, ha um anuncio do Grupo Itapemirim, o qual faz
um alerta sobre o tréfico de animais, acompanhado de cinco questfes. Ele foi selecionado
com o proposito de manter intertextualidade com o texto, A longa lista dos condenados. Em
Trocando ideias, temos sugestdes de video e websites, a fim de compreender a importancia de
preservar a Mata Atlantica brasileira e de pesquisar a lista de animais em risco de extincéo,
respectivamente. Além do mais, é possivel encontrar alguns trechos da Declaracdo Universal
dos Direitos dos Animais.

Na secdo, Producéo de texto, os autores Cereja e Magalhdes consideraram adequado
trabalhar com O cartaz, sendo selecionado um cartaz do Instituto Akatu para ser utilizado

como exemplo. Para trabalhar acerca dos aspectos do cartaz — objetivo, partes, imagem,
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linguagem e formas verbais —, foram elaboradas dez atividades para que o aluno fique afinado
no género antes de produzi-lo.

Na subsecdo, Agora € a sua vez, a sugestdo para producao textual € totalmente voltada
para producdo de cartazes. A seguir, hd um texto, Tartarugas marinhas: vocé sabia que...
Logo ap6s o texto, os autores abordam sobre Exposi¢do oral, orientam a respeito do
Conteudo, Postura e voz, Linguagem, Relacionamento com o publico e Uso de recursos
audiovisuais.

Ao final de todas as orientacdes, temos uma nova proposta de atividade em, Agora é a
sua vez, agora, sugerindo aos alunos que se organizem para realizarem uma pesquisa em
grupo sobre os temas sugeridos pelos autores e preparem-se para fazer uma exposic¢ao oral.
Podemos notar, que os autores disponibilizam muitas paginas para trabalhar com textos sobre
0 meio ambiente (cerca de onze paginas), de reportagem a anuncio, com textos e atividades.
Porém, ndo h& nenhum espaco para o texto literario, o qual também poderia ser utilizado, ja
que temos em nossa literatura poemas, contos e cronicas que abordam a natureza; os autores
poderiam ter sugerido aos alunos que realizassem uma pesquisa sobre textos literarios e livros
de literatura que abordem esse tema.

Caminhando para a secdo, A lingua em foco, para abordar O verbo (Il), temos uma
piada (de Ziraldo), retirada do livro, As anedotinhas do Bichinho da Mag&, a qual serve para
atividades sobre andlise linguistica. Sucessivamente, temos explicagdes sobre os tempos
verbais no modo indicativo. Para reforcar os contetidos, temos um boxe com o texto, Os
tempos do futuro na lingua coloquial. Ainda nesta secdo, encontramos exercicios sobre
verbos, um andncio da fundacdo Abring, que também é empregado para atividades e, em
seguida, mais explicacfes sobre verbos e exemplos de conjugagdes dos verbos “amar”,
“beber” e “partir” no modo indicativo.

Apds extensas explicaces, temos dois textos para exercicios, sendo o primeiro,
chamado de Aperto de médo (de Marcelo Duarte), que conta um pouco sobre a historia do
aperto de mao, propriamente dito. Ja o segundo texto, trata-se do poema, Papel em branco (de
Roseana Murray), acompanhado de duas questdes que abordam sobre o presente, o passado e

o futuro, que séo levantados no poema, como apresentaremos a seguir:

Papel em branco

No papel em branco
cabe 0 mundo:
todas as palavras
que ja foram ditas,
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que ja foram escritas,

e 0 que ainda se dirg;

cabe 0 passado,

0 presente e o futuro,

cabe 0 que ja existe

e 0 que nunca existira...

(Todas as cores dentro do branco. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2004. p. 9.)

3. O poema afirma que no papel em branco cabem o presente, o passado e o futuro.
a) Que coisas do presente cabem no papel?

b) E do passado?

¢) E do futuro?

4. Releia o ultimo verso do poema e levante hipdteses: Que coisas nunca existirdo
cabem no papel? (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 251, grifos dos autores).

Notamos que as atividades buscam abordar os tempos verbais, em um trabalho de
natureza ndo gramatical, a fim de que o aluno volte o seu olhar para os sentidos do texto,
sendo um ponto positivo. Na subsecdo, Semantica e discurso, temos mais um anudncio, da
Fundacdo Banco do Brasil, acompanhado de trés atividades. Dessa maneira, com a escassez
de texto literario, chegamos ao Divirta-se, com brincadeiras de adivinhas para descontrair,

como podemaos verificar no recorte abaixo:

1. O que é? O que é?

E muito bonita,

Mas ndo tem cor:

E saborosa,

Mas ndo tem sabor. (CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 252).

Assim, chegamos ao final do capitulo 3, da Gltima unidade do LDP. Vimos que o texto
literario, neste capitulo, infelizmente esta correndo 0 mesmo risco que 0s animais do texto que
abre 0 mesmo: A longa lista dos condenados. Ou seja, se ndo tivermos cuidado com o texto
literario, ele estard fadado ao desaparecimento. Assim como o capitulo chama-se S.O.S.
animal, teremos que criar uma campanha, S.0.S. literatura; cremos que nosso projeto ja faz

parte desta campanha.

4.4.4 Analise do quarto capitulo

Chegamos ao Intervalo, capitulo que fecha a unidade, em que sempre ha orienta¢es
para realizacdo de um projeto. Dessa vez, os Cereja e Magalhdes sugerem que os alunos
participem da montagem de uma mostra sobre 0 meio ambiente. Para isso, devem realizar as
atividades propostas pelos autores. O projeto chama-se Se é meio ambiente, estou no meio; o

nome € bastante interessante, ja que envolve o aluno.
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Como primeira atividade, os alunos deverdo fazer uma pesquisa sobre animais em
extingdo. Os autores ja facilitam o trabalho para o aluno e o professor, pois apresentam uma
lista de animais que correm o risco de desaparecer. Depois, como segunda atividade, 0s
alunos deverdo produzir cartazes sobre um dos temas propostos pelos autores. A terceira
prética trata-se de uma pesquisa, na qual os alunos deverdo procurar saber se em sua cidade ha
OrganizacGes N&o Governamentais (ONGs) que lutam pela preservacdo do meio ambiente.
Em seguida, devem reunir material de divulgacdo dessas unidades, reserva-lo para exibi-lo na
mostra. Apos essas etapas, Cereja e Cochar orientam sobre como a mostra deve ser montada e
apresentada.

Assim, chegamos ao fim da Gltima unidade do LDP, Portugués: linguagens, 6° ano:
lingua portuguesa, com certa frustracdo acerca das atividades disponibilizadas para nossos
alunos sobre o texto literario. E verdade que a literatura em alguns momentos esta presente,
ndo obstante, muitas vezes como pretexto para atividades de analise linguistica. Os autores
ddo grande destaque aos contetdos gramaticais, em detrimento a leitura de textos que
requeiram mais do aluno, como o texto literario. Cereja e Cochar também optam por tiras e
piadas, que sdo mais faceis, rapidas e quase sempre sdo utilizadas para ilustrar os contetdos
propostos.

Em cada capitulo, podemos perceber como o texto literario vem desaparecendo, vem
sendo esquecido, infelizmente, deixado de lado. Realmente, torna-se indispensavel a
intervencdo do professor no trabalho para a formacdo de leitores de literatura. E preciso
possibilitar aos alunos conhecer, ler, interessar, questionar, aprender a gostar do texto literario
e descobrir o que é possivel alcancar a partir dele. Entretanto, ndo é possivel propor atividades

para alcancar o letramento literario com a ajuda deste livro, em especifico.
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5 REFLEXOES SOBRE O TRABALHO COM O TEXTO LITERARIO NA ESCOLA

A analise realizada a respeito do livro didatico utilizado na escola pesquisada suscitou
as reflexdes que se seguem, que tém o objetivo de contextualizar a leitura que apresentamos

do referido LDP e o papel do professor na formacéo de leitores de literatura.

5.1 0 USO DO LIVRO DIDATICO NA ESCOLA

Sabemos que na escola publica o livro didatico € de suma importancia para auxiliar o
trabalho do professor na sala de aula. Ele, o livro, é o que possibilita o trabalho ser mais agil,
ja que na falta do mesmo, na maioria das vezes, o professor teria que utilizar apenas a lousa e
0 giz para desenvolver suas atividades em classe, visto que em grande parte das escolas, ha
grande escassez de recursos didaticos, controle rigoroso de cépias permitidas por alunos e
pouco apoio de funcionarios da biblioteca.

O livro que é distribuido pelo governo federal, por meio do PNLD, ja é tradi¢do na

escola:

O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) é o mais antigo dos programas
voltados a distribuicdo de obras didaticas aos estudantes da rede publica de ensino
brasileira e iniciou-se, com outra denominacdo, em 1929. Ao longo desses 80 anos,
o programa foi aperfeicoado e teve diferentes nomes e formas de execucéo.
Atualmente, o PNLD ¢ voltado a educacdo béasica brasileira, tendo como Unica
excecao os alunos da educagdo infantil. Veja abaixo o historico do Programa:

1929 - O Estado cria um 6rgdo especifico para legislar sobre politicas do livro
didatico, o Instituto Nacional do Livro (INL), contribuindo para dar maior
legitimidade ao livro didatico nacional e, conseqlientemente, auxiliando no aumento
de sua producéo (FUNDO..., [s.d.]).

Podemos avaliar que, ha muitos anos, a escola publica utiliza o livro didatico para
orientar o trabalho do professor. Este ultimo, por diferentes razées, vé o livro como principal
e/ou até mesmo como Unico recurso para realizar o seu trabalho docente. Mesmo assim,
devemos refletir quanto ao uso acritico do livro didatico na sala de aula, atentando-nos as

palavras de Zilberman, quanto as abordagens do texto literario na escola:

A seqguir, associou-se leitura com o conhecimento da tradi¢do literéria, valorizando o
passado da literatura nacional e os escritores que entdo pontificaram. Estes, por seu
turno, raramente sdo consumidos por via direta, e sim através da mediacdo do
principal meio de leitura da escola brasileira: o livro didatico, descendente das
apostilas e seletas de tempos idos. Porém, o éxito do didatico, cuja producédo
aumenta a medida que cresce a populagdo estudantil, atravessando os graus de
ensino e, hoje, confortavelmente instalado, com toda propriedade, na universidade,
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so foi possivel porque vigora ainda a dificuldade de acesso a outro tipo
(ZILBERMAN, 2012, p. 89).

Dessa forma, o livro didatico é aplicado, habitualmente, tanto nas as aulas de lingua
quanto nas aulas de literatura, deixando, assim, algumas lacunas no ensino de literatura,
porque o ideal seria que o aluno tivesse contato com o préprio livro literario, mas nao é o que
ocorre na realidade. Geralmente, os professores priorizam o trabalho com o livro didatico, que
muitas vezes apresenta o texto literdrio de forma fragmentada, ou seja, o aluno ndo tem
contato com a obra integral, deixam o ensino estdtico e de maneira inconsciente, o que
contribui com um ensino aquém ao adequado para o aluno, o que é corroborado nas palavras

de Zilberman:

A disténcia entre o eventual leitor e o livro nunca deixou de alargar-se, por mais que
crescesse 0 numero de estudantes e de publicagdes no pais. O didatico soube ocupar
0 vazio que se estabeleceu, correspondendo de modo cabal as caracteristicas
imprimidas pela inddstria livreira ao mercado nacional: proporcionalmente, ele
apresenta-se como um livro barato, pois um Unico exemplar serve para as atividades
de um todo um ano escolar; mas ndo € um objeto que possa ser socializado, ja cada
aluno precisa possuir o seu, consumido no decorrer do periodo anual de estudos,
razdo por que a inddstria do livro sempre pode crescer (ZILBERMAN, 2012, p. 90).

As consideragdes de Zilberman elucidam o que percebemos em nossa analise no livro
didatico, em razdo do mesmo ser utilizado para todas as atividades durante o ano letivo.

Quanto ao livro que utilizamos para andlise (dos autores Cereja e Magalhaes),
apontaremos o0 que observamos a respeito do trabalho com o texto literario. Para isso, faremos
uma breve retomada sobre o0 mesmo. O livro didatico, Portugués: linguagens, 6° ano: lingua
portuguesa, esta organizado em quatro unidades, as quais possuem quatro capitulos, sendo
trés iniciais e o Ultimo, chamado de Intervalo.

Segundo Cereja e Magalhdes, o ultimo capitulo é especial, pois apresenta um projeto
gue envolve toda a classe. Acreditamos que as propostas deste capitulo, se bem exploradas
pelo professor e incentivadas pela escola, possibilitam obter bons resultados, ja que os autores
propdem ao professor e aos alunos que apresentem a escola o que foi trabalhado em sala,
como: mostras, confeccdo de livros, jornal e/ou revista, representacao teatral, seminarios etc.
Devemos ressaltar, entretanto, que tais propostas ndo priorizam o trabalhno com o texto
literario, dado que os autores trabalham com diferentes géneros textuais.

Eles esclarecem que, dos trés capitulos iniciais de cada unidade, dois sdo abertos com
textos verbais e estdo organizados em cinco secOes essenciais: Estudo do texto, Producéo de

texto, Para escrever com adequacgao/coeréncia/coesao/expressividade, A lingua em foco e De
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olho na escrita. Um desses capitulos possui leitura de uma ou mais imagens, tais como:
pintura, fotografia, cartum, escultura etc. Elas sdo sempre relacionadas ao tema proposto da
unidade, com o intuito de ampliar os referenciais culturais do aluno, a partir de estratégias nas
modalidades de leitura sistematizada de linguagens néo verbais ou mistas.

Cereja e Magalhdes esclarecem, na Introdu¢do do Manual do Professor, como foi
realizado o trabalho com o texto literario no livro didético:

Nesta edicdo, procuramos confirmar e aprofundar os rumos tracados nas edi¢des
anteriores. Por exemplo, a proposta de um trabalho consistente de leitura, com uma
selegdo criteriosa de textos — que vao dos cléssicos da literatura universal aos
autores da literatura contemporanea brasileira —, comprometida com a formagéo de
leitores competentes de todos os tipos de texto e géneros em circulagéo social [...]
(CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 4).

Quanto ao literario, podemos notar que os autores afirmam que fizeram uma selecao
criteriosa de textos de literatura que vao do classico ao contemporaneo. Entretanto, em nossa
analise constatamos que realmente ha textos literarios no livro, porém, se trata de uma
quantidade pouco expressiva. Encontramos como textos de abertura de capitulos: Senhora
Holle (dos Irméos Grimm), Peter Pan (de James Barrie), Negdcio de menino com menina (de
Ivan Angelo), Os meninos morenos (de Ziraldo) e O pintinho (de Carlos Drummond de
Andrade).

Como principio dos capitulos, tais textos ganharam maior destaque e sdo utilizados
para abordar atividades de leitura, compreenséo e interpretacdo do texto. Devemos salientar
gue nem todos os referidos textos estdo disponiveis para leitura integral. Cremos que, por se
tratar de textos com maior extenséo, os autores optaram por colocar um fragmento e, a partir
deste, elaborar as atividades.

Igualmente, € possivel encontrar outros textos literarios no livro didatico, como: a
cancdo, A formiga (de Vinicius de Morais e Paulo Soledade); o poema, Espelho (de Roseana
Murray); um fragmento da Cangéo do Exilio (de Gongalves Dias) e os poemas, VI (de Mario
Quintana), Infancia (de Lalau e Laurabeatriz), entre outros. Contudo, eles séo adotados para
dar sustentacdo as atividades de analise linguistica que em nada se associam a leitura literaria.

Dessa maneira, percebemos que had um equivoco no trabalho com a literatura neste
livro didatico, pois o texto literario somente tem uma abordagem com maior destaque se foi
selecionado para abertura de um capitulo, caso contrério, sera visto apenas como pretexto para
atividades de anélise linguistica.

Quanto as escolhas dos temas, 0 manual deixa claro que os temas que organizam cada
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unidade levam em consideragdo tanto as recomendagfes dos PCNs “[...] quanto os temas
transversais, a faixa etaria e o grau de interesse dos alunos.” (CEREJA; MAGALHAES,
2012, p. 5).

Depreendemos que os autores, neste livro, priorizaram o trabalho com diferentes
géneros textuais. Em todo a obra, ha diferentes tipos de textos, a saber: cartuns, tiras, historias
em quadrinhos, receitas, anedotas, poemas, crdnicas, musicas, pinturas, anincios, ou seja,
optaram por desfrutar uma diversidade textual. Eles abordam sobre o trabalho com géneros, a

partir da concepcao de Mikhail Bakhtin:

Segundo Bakhtin, todos os textos que produzimos, orais ou escritos, apresentam um
conjunto de caracteristicas relativamente estaveis, tenhamos ou ndo consciéncia
delas. Essas caracteristicas configuram diferentes textos ou géneros do discurso, que
podem ser caracterizados por trés aspectos basicos coexistentes: o tema, 0 modo
composicional (a estrutura) e o estilo (usos especificos da lingua) (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p.28).

Diante disso, a opcdo dos autores em valer-se de diferentes géneros textuais causa
certa incoeréncia, pois, como vimos na citacao reproduzida de parte introdutéria do material
do professor, Cereja e Magalhaes afirmam estar comprometidos com a formacéo de leitores
competentes, a partir da “[...] proposta de um trabalho consistente de leitura, com uma selecéo
criteriosa de textos — que vao dos classicos da literatura universal aos autores da literatura
contemporanea brasileira [...]” (CEREJA e COCHAR, 2012, p. 4), 0 que nos da a entender
que a leitura literaria teria lugar de destaque, o que na verdade ndo acontece.

E fato que ndo podemos negar que o livro didatico é um importante suporte para o
professor na sala de aula, no entanto, como o livro possui uma abordagem voltada para uma
variedade de géneros, deixa grandes lacunas no trabalho com a literatura. Reconhecemos que
o livro didatico ndo se trata de um livro de literatura e ndo possui como objetivo trabalhar
somente com textos literarios, porém, estamos analisando como é realizado o trato do texto
literario no livro e se possibilita um trabalho consistente de letramento literario, com o fim de
formar leitores de literatura.

Sendo assim, ndo podemos ignorar as palavras de Zilberman, quando elucida que o
livro didatico se tornou quase a Unica forma de acesso dos alunos ao texto literario. Também,
em outro texto, em que a estudiosa discute a escolarizacdo da literatura, ha um alerta quanto
ao equivoco no trabalho na escola: “Por outro lado, ndo se formam leitores quando a literatura
é expurgada da sala de aula, miniaturizada na condicdo de texto ou diluida em generalidades
pouco esclarecedoras.” (ZILBERMAN, 2009, p. 18).
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Presumimos que os autores devem saber da importancia do texto literario na formacao
dos aprendizes, portanto, deveriam assumir a tarefa de ajudar o professor na formagéo de
leitores de literatura, comecando por um bom trabalho com os textos em seu livro.

Diante do exposto, afirmamos que o livro didatico, que € muito utilizado na sala de
aula, ndo possibilita o letramento literario, em razdo de servir como pano de fundo para
atividades de analise linguistica e/ou como um guia de praticas de leituras pouco criativas,
repetitivas, dependentes de formulas, que muitas vezes se distanciam do prazer e/ou nédo
requerem uma leitura critica do aluno, o que contrasta com as convicc¢des de Ana Arlinda de

Oliveira:

A literatura produz conhecimento, ndo porque esteja na escola, mas por dar conta de
épocas, geografias e estilos de vida que ndo vivemos, mas que tém estreitas relacdes
com o que somos hoje. A busca de leitura prazerosa ndo exclui a aquisicdo de
conhecimento, pois jamais deixa de trazer informag6es ao leitor (OLIVEIRA, 2010,

p. 1).

Sendo assim, em meio a tantas dissonancias, concluimos que o texto literario ndo é
concebido no LDP que pesquisamos como expressdo cultural carregada de significados, logo,
ndo alcancara o seu objetivo de fazer com que o aluno usufrua o texto, se envolva nas

palavras.

5.2 0 PROFESSOR COMO MEDIADOR DA LEITURA LITERARIA

Durante nossas analises, notamos que o trabalho com o livro didatico quanto a
literatura € inconsistente; concluimos que ndo é possivel formar leitores de texto literario
apenas utilizando este livro didatico em todas as aulas de literatura. Devemos ressaltar que o
trabalho do educador € indispensavel num processo de formagéo de leitores literarios em sala
de aula. O professor deve aceitar a importante e ardua missdo de ser mediador da leitura
literaria. Tomamos as palavras das professoras Juliana Bertucci Barbosa e Marinalva Barbosa

para nos orientar:

O mediador é alguém que toma o texto como um monumento que precisa ser
explorado, olhado, analisado, desconstruido se necessario, para que possa emergir a
voz, a compreensao singular daquele que 1&. “Alguém que manifesta a crianga, ao
adolescente e também ao adulto uma disponibilidade”, um acolhimento, uma
presenca dialégica e que, principalmente, considera o outro — que precisa ser levado
ao texto — como um sujeito historico, cultural, portanto, “construido por” e
“construtor de palavras” carregadas de sentidos (BARBOSA; BARBOSA, 2013, p.
11).
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Nesse sentido, é preciso um docente perspicaz que medeie o trabalho com a leitura de
literatura na construcdo de uma comunidade de leitores de textos literarios. Os PCNs abordam
sobre a triade: 0 aluno, 0s conhecimentos com 0s quais se operam nas praticas de linguagem e

a mediacéo do professor:

O primeiro elemento dessa triade — o aluno — é o sujeito da agdo de aprender, aquele
que age com e sobre o objeto de conhecimento. O segundo elemento — o objeto de
conhecimento — sdo os conhecimentos discursivo-textuais e linglisticos implicados
nas praticas sociais de linguagem. O terceiro elemento da triade é a préatica
educacional do professor e da escola que organiza a mediacéo entre sujeito e objeto
do conhecimento (BRASIL, 1998, p. 22).

Como podemos identificar no recorte dos PCNs, o documento propde que o professor,
juntamente com a escola, deva ocupar o espaco entre 0 sujeito-aluno e o conhecimento.
Podemos considerar este ultimo como o literario, ja que estamos falando de leitura literaria.
Conforme tais consideragdes, devemos elucidar que o professor ndo € um mero transmissor de
contetidos, mas o mediador, ou seja, aquele responsavel por criar a ponte entre 0 ensino e a
aprendizagem.

Para isso, mesmo diante de dificuldades, com poucos recursos didaticos, o professor
deve buscar novos caminhos ao perceber que o material disponibilizado para o trabalhado nao
possui as ferramentas necessarias para atingir um resultado satisfatorio com seus discentes. E
essencial que ele, professor, faca a diferenca, visto que a escola talvez seja o unico local em
que a crianca e/ou adolescente tenha contato com o texto literario.

Ressaltamos que, no Manual do Professor, os autores Cereja e Magalhdes, no
subtitulo, Leitura extraclasse, de maneira consciente, orientam o professor com o propoésito

de cativar os alunos para a leitura, sugerindo estas atividades:

e promover uma visita a biblioteca escolar ou a biblioteca do municipio e circular
entre as estantes com os alunos, mostrando-lhes o acervo, como ele é organizado,
como os livros sdo catalogados, como consultar o fichario ou o computador para
localizar um livro, etc.; organizar visitas a uma editora ou & reda¢do de um
jornal, a feiras e bienais do livro;

e Se possivel, dispor de “bibliotequinha” de classe, um pequeno acervo com livros
variados, revistas e outros materiais de leitura;

e Colocar a disposicao dos alunos, na bibliotequinha da escola ou em classe, todo e
qualquer material que possa ser um convite prazeroso para o ato de ler: revistas
em quadrinhos, revistas especializadas em carros, motos, moda, esportes, etc.,
folhetos, jornais, recortes de artigos de jornais e revistas com assuntos variados,
revistas e encartes de jornais destinados ao publico infantil e juvenil, revistas e
livros que versem sobre assuntos do momento, livros de textos curtos, como
contos e cronicas, textos humoristicos, recortes com charges politicas, livros
ilustrados, paradidaticos de ciéncias, historia, geografia, matematica, livros de
arte, catalogos de livros infantojuvenis de diversas editoras, etc.;
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e Antes de sugerir livros, verificar quais sdo as preferéncias dos alunos, seus
interesses, 0 que buscam no livro, quais sdo as suas expectativas [...] (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p. 20-1).

Podemos perceber que, nas orientagdes dos autores, ndo fica claro que se trata do
trabalho com a literatura, mas, sim, de diferentes géneros e suportes. Isso indica que eles néo
tém a formacao de leitores literarios no centro de suas preocupagdes. Dessa forma, cabera ao
professor adaptar as sugestdes ao seu trabalho com o texto literario.

Ainda neste texto, Leitura extraclasse, os autores propdem a realizacdo de atividades

para seduzir o aluno para a leitura do livro como:

o roda de leitores: o professor dispde os alunos em circulo e faz perguntas sobre o
tema, as personagens, etc., ou pede aos alunos que questionem os colegas sobre 0
livro lido;

e reconstituicdo dramatizada da época em que se passou a historia;

e dramatizacdo do enredo ou de parte dele;

o debates sobre determinadas atitudes das personagens, checando se sdo coerentes
Ou ndo com a sua caracterizagdo psicologica;

o trabalho com desenhos, recortes e dobraduras para que 0s alunos se expressem a
respeito de algum trecho ou frase escolhidos a partir do enredo; reunido de texto
e ilustracdo de cartazes, expostos no mural da escola [...] (CEREJA;
MAGALHAES, 2012, p. 22).

Diante dessas orientagdes dos autores, podemos depreender que 0s mesmos sugerem
ao professor que busque novas alternativas para o trabalho com a leitura na escola. Dessa
forma, reconhecem que o principal responsavel pela formacdo de leitores competentes é o
professor.

N&o podemos ignorar que, muitas vezes, o professor sente-se muito atarefado, com
muitas aulas e escassez de tempo para elaborar atividades melhores. No entanto, é
indispensavel que o docente se preocupe com a qualidade do ensino e esteja disposto a fazer a
diferenca no processo ensino-aprendizagem.

Seguramente, o livro didatico pode colaborar com o trabalho do docente na escola,
facilita para o aluno realizar a tarefa de casa, dispensa o0 uso de fotocOpia (xerox) e,
igualmente, reduz o tempo para a preparacdo das aulas. Entretanto, o docente deve estar
atento e disposto a buscar outras possibilidades para trabalhar com o aluno, a fim de propicia-
lo um trabalho mais aprofundado, que proponha maior envolvimento dele com o texto. Para
isso, 0 professor precisa buscar outros caminhos e métodos que possibilitem o letramento
literrio; também, precisamos esclarecer que o trabalho ndo se faz de maneira intuitiva.

Por tras de um trabalho bem realizado, € indiscutivel que o docente, mediador entre
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texto e aluno, tenha embasamento teorico, conhecimento, estude, leia, enfim, prepare-se e
busque elaborar um trabalho de qualidade. Sem duvidas, também é fundamental que 0 mesmo
seja um entusiasta da leitura literaria, contagie seus alunos com suas praticas e seu gosto pelo
livro, pela literatura, ou seja, a crianca e/ou adolescente precisa ter no professor um exemplo

de leitor, 0 que é corroborado pelas palavras de Oliveira:

O professor é agente cultural e, portanto, mediador entre os objetos e eventos
culturais que devem estar a seu alcance, para que ele possa assim dar condices de,
pelo menos, conhecer e dar a conhecer as criancas aspectos da cultura. O livro
literario inclui-se entre esses objetos culturais. Ele promove a socializagdo, a
informagdo, a formagdo de opinido e o desenvolvimento da capacidade criadora e
inventiva sobre tematicas dos mais variados contextos. Ser mediador da leitura é
conseguir compartilhar com a crian¢a. Quando o professor é um entusiasta da leitura
e comunica esse entusiasmo as criangas, existe grande possibilidade de que estas
sejam seduzidas pela leitura, por conta da curiosidade sobre o que esta sendo lido. E
muito importante que a crianca veja o professor lendo. Nos momentos em que as
criancas leem silenciosamente, é interessante que o professor o faca também, de
modo que o ambiente escolar seja visto como lugar agradavel do exercicio da leitura
para ambos (OLIVEIRA, 2010, p. 7).

Por isso, consideramos o qudo é importante a formacdo docente, a busca de
aprimoramentos que colaborarem para o seu desempenho profissional, como ocorre com 0
Programa de Mestrado Profissional em Letras (ProfLetras), pois possibilita que nds,
professores de educacdo bésica, aprendamos e possamos disseminar nOSSOS NOVOS
conhecimentos na escola em que trabalhamos.

Diante da constatacdo de que o livro didatico pesquisado se revela insuficiente como
material de apoio para um processo de formacdo de leitores de literatura em sala de aula,
vimos a necessidade de propor uma intervencdo nas aulas de literatura na escola selecionada.

Para isso elaboramos uma sequéncia didatica de literatura, possivel de ser realizada na escola.

5.3 SEQUENCIA DIDATICA COMO ESTRATEGIA DE ENSINO NA ESCOLA
SELECIONADA

Diante do mostrado nas analises das unidades do LDP empregado na escola, com 0s
alunos do 6° ano do ensino fundamental 1l, decidimos que utilizaremos uma sequéncia
didatica de literatura como estratégia de ensino. Ja& que atestamos que o livro didatico
apresenta deficiéncias no ensino de literatura e que o trabalho do professor é indispensavel na
formacdo de leitores, acreditamos que criar uma sequéncia didatica podera dar frutos
positivos.

Tomaremos o conceito de estudiosos que defendem o trabalho com sequéncia didatica,
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a exemplo de Dolz, Noverraz e Schneuwly: “Uma ‘sequéncia didatica’ € um conjunto de
atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral
ou escrito.” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 97).

Os autores sustentam a ideia de que é preciso trabalhar com géneros, pois produzimos
diferentes textos escritos ou orais em condi¢Oes diferentes, ainda assim, podemos notar
regularidades. Eles também discorrem sobre os géneros que sdo de interesse na escola:
“Certos géneros interessam mais a escola — as narrativas de aventuras, as reportagens
esportivas, as mesas-redondas, 0s seminarios, as noticias do dia, as receitas de cozinha, para
citar apenas alguns.” (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 97).

Os estudiosos destacam acerca da finalidade de uma sequéncia didética:

Uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar
melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma maneira
mais adequada numa dada situacdo de comunicacdo. O trabalho escolar sera
realizado, evidentemente, sobre géneros que o aluno ndo domina ou o faz de maneira
insuficiente; sobre aqueles dificilmente acessiveis espontaneamente; e sobre géneros
publicos e ndo privados [...] (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 97,
grifo dos autores).

A seguir, na imagem 12, os autores apresentam um esquema a ser seguido para

producdo de uma sequéncia didatica:

Imagem 12 — Sequéncia didatica, de Dolz, Noverraz e Schneuwly

Apresentacio . ;
da PRODUCAC PRODUCAC
situacio INICIAL FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98)

Podemos interpretar que os estudiosos apresentam um esquema de sequéncia didatica
estruturada da seguinte forma: a apresentacdo da situacdo trata-se de expor aos alunos o
projeto coletivo de producdo de um género textual (qual o género, destinatario da producéo,
suporte, etc.). A primeira producdo define o ponto preciso em que o professor pode intervir
melhor e o caminho que o aluno tem ainda a percorrer como um primeiro contato com o
género e a realizacdo pratica de uma avaliacdo formativa e primeiras aprendizagens. Nos

modulos, a atividade de producédo de um texto € subdivida em partes:
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a.  Trabalhar problemas de niveis diferentes:
— Representacdo da situacdo de comunicacédo (contexto de producao).
— Elaboragéo dos contetdos (o aluno deve conhecer as técnicas para buscar,
elaborar ou criar contetdos).
— Planejamento do texto (infraestrutura textual).
— Realizacdo do texto (meios de linguagem eficazes).
b.  Variar as atividades e os exercicios. Trés categorias de atividades e exercicios
podem ser distinguidas:
— As atividades de observacdo e de analise de textos.
— As tarefas simplificadas de producéo de textos.
— A elaboracdo de uma linguagem comum.

c.  Capitalizar as aquisicdes (lista de constatacoes).

E a producdo final propde:

a.  Fazer uma investigacdo das aprendizagens
b.  Avaliacdo de tipo somativo (confronto da producdo textual com a lista de
constatacoes).

Deixamos claro que, para producdo de nossa sequéncia, utilizaremos as orientac6es de
Dolz, Noverraz e Schneuwly, entretanto, ndo seguiremos todas as etapas propostas pelos
autores, visto que temos como propdsito propor uma sequéncia para contribuir para a
formacdo de leitores de texto literario. Nao temos como objetivo maior, formar escritores de
género, tdo pouco propor que os alunos fiquem limitados a seguir modelos de géneros, pois
desejamos que nossos alunos percebam a amplitude que tem o texto literario, como os PCNs

enaltecem a representacdo da literatura:

Como representagdo — um modo particular de dar forma as experiéncias humanas —,
o texto literério ndo esté limitado a critérios de observagdo fatual (ao que ocorre e ao
que se testemunha), nem as categorias e relages que constituem os padrdes dos
modos de ver a realidade e, menos ainda, as familias de nogBes/conceitos com que
se pretende descrever e explicar diferentes planos da realidade (o discurso
cientifico). Ele os ultrapassa e transgride para constituir outra mediacdo de sentidos
entre o sujeito e 0 mundo, entre a imagem e 0 objeto, mediacdo que autoriza a ficcao
e a reinterpretacdo do mundo atual e dos mundos possiveis (BRASIL, 1998, p. 26).

Ainda, para producdo de nossa sequéncia, orientar-nos-emos pelas concepcdes de
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Cosson, pois ele discorre sobre as praticas e o ensino de literatura em sala de aula, ja que este

€ 0 nosso objetivo:

Por fim, adotamos como principio do letramento literario a construcdo de uma
comunidade de leitores. E essa comunidade que oferecerd um repertdrio, uma
moldura cultural dentro da qual o leitor podera se mover e construir o mundo e a ele
mesmo. Para tanto, é necessario que o ensino da Literatura efetive um movimento
continuo de leitura, partindo do conhecido para o desconhecido, do simples para o
complexo, do semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar e consolidar o
repertorio cultural do aluno. Nesse caso, é importante ressaltar que tanto a selegédo
das obras quanto as praticas de sala de aula devem acompanhar esse movimento
(COSSON, 2009, p. 47-8).

Dessa forma, pretendemos articular o trabalho com o texto literario de maneira
sistematizada, a partir de uma sequéncia didatica, em busca de uma tarefa mais significativa
para nossos alunos, contando sempre com o professor-mediador a frente da pratica com o

texto literéario.
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6 INTERVENCAO NA ESCOLA: DISCUSSAO E RESULTADOS

Neste capitulo, apresentaremos os resultados obtidos em nossa pesquisa e relataremos,

ainda, as atividades realizadas, propostas pela nossa sequéncia didatica de literatura.

6.1 ANALISE DE RESULTADOS DO PRIMEIRO QUESTIONARIO

Com o intuito de investigar como ocorre o0 ensino de literatura na escola selecionada,
decidimos recorrer a aplicacdo de um questionario a fim de identificar os problemas
(Apéndice A). A partir dos resultados, planejar uma estratégia alternativa e como implementé-
la e, ao final, avaliar sua eficacia. Dessa forma, cremos ser possivel tracar o perfil de nosso
publico-alvo e buscar compreender as experiéncias vividas por esses estudantes no contexto
da leitura literéaria.

Nosso primeiro passo foi aplicar aos educandos um questionario subdividido em duas
partes: a primeira, apresenta perguntas de cunho pessoal, intencionalmente, para averiguar a
relacdo do aluno com a leitura na escola e fora dela, o interesse pela literatura, o gosto pela
disciplina e a percepgdo da importancia da abordagem utilizada nas aulas de literatura. Dessa
maneira, poderemos medir a influéncia e a eficiéncia que as praticas escolares utilizadas
cotidianamente com eles exercem sobre a construgédo desse gosto.

A segunda parte do questiondrio trata-se de uma investigacdo acerca dos
conhecimentos previos dos alunos quanto ao género literario, “conto maravilhoso”, uma vez
que ele foi trabalhado com os estudantes pela professora regente da turma selecionada, no
primeiro bimestre do ano de 2016, a partir de atividades apresentadas pelo LDP.

Esse questionario foi aplicado a vinte e dois alunos da escola publica da rede
municipal de ensino de Uberaba, onde a proposta de intervencdo pedagdgica foi aplicada. Tais
alunos participaram voluntariamente, por meio da cooperagdo e da permissao dos pais ou
responsaveis (ver Apéndice C). Com base na analise dos dados obtidos a partir da aplicacéo
dos questionarios, foi possivel tracar um perfil das experiéncias de leitura literaria vividas
pelos discentes e da relacdo que eles mantém com a literatura em sua formacdo pessoal e
intelectual.

A partir de agora, apresentaremos os resultados obtidos em nossos questionarios.
Iniciamos com oito perguntas acerca dos habitos leitores de nossos alunos. Constatamos que
45% dos alunos participantes afirmaram que adoram ler, contra 36% que ndo gosta. A maioria

dos alunos (64%) tem como habito de ler na escola e em casa. Os suportes de leitura mais
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votados foram os livros literarios (28%) e os assuntos discutidos na rede social (Facebook) e
em mensagens no celular (23%). Um dado surpreendente é que o livro didatico — muito
utilizado nas aulas, como constataremos em respostas dos alunos referentes a outras perguntas
— ficou em terceiro lugar (13%), conforme respostas dadas por eles, como podemos verificar a

partir do gréafico 1.

Gréfico 1 — Suportes de leitura

3. Vocé tem o habito de ler:

H Textos n(g

m Livros lit

m Revistas.

= Noticias.

= Assuntos

m Sites de i

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Quanto ao incentivo a leitura, 64% da turma afirmou possuir incentivo da familia para
ler, apenas 18% consideraram que a familia as vezes incentiva e 18% disseram nao ter
incentivo. Os alunos também escolheram a opgéo que seus pais ou responsaveis leem sempre
(cerca de 60% das respostas), mas tais respostas dadas pelos entrevistados causam certa
incoeréncia diante das proximas respostas.

Quanto ao numero de livros lidos nos dltimos trés meses e 0os nomes de livros
interessantes sugeridos pelos alunos, observemos os resultados dos graficos 2 e 3, exibidos na
pagina a seguir. Notamos que 28% dos alunos afirmaram que leram quatro livros ou mais.
Sendo assim, de acordo com as respostas dadas, 28% dos alunos da turma sdo efetivamente
leitores. Quanto as respostas referentes a pergunta, “Dos livros que vocé ja leu cite um que

considere interessante”, percebemos uma alta porcentagem de citagdes, dentre elas, um livro
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se destaca: A culpa é das estrelas (25%). Também, foi possivel notar que o mesmo percentual
dos entrevistados ndo soube falar algum nome de livro que considerava interessante, o que
gera estranheza, ja que na pergunta anterior, 55% reconheceram ter lido no minimo trés livros
nos ultimos trés meses. Se isso é verdade, como muitos alunos ndo se lembram de algum

livro?

Gréfico 2 — Quantidade de livros lidos nos ultimos trés meses

6. Vocé leu quantos livros nos dltimos trés meses?

B Quatro ou mais.
B Trés.
= Dois.
EUm.

= Nenhum.

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Grafico 3 — Livros considerados interessantes

7. Dos livros que vocé ja leu, cite um que considere interessante.

B Com o amor néo se brinca.
B Chapéuzinho vermelho.

= Cinderela.

B A culpa é das estrelas.

H Plantas da Mata Atléantica.

H O encontro da menina.
— = Peter Pan.

= Senhora Holli.
Mogli, 0 menino lobo.
= O principe e 0 sapo.
N&o sei.

Fonte: Elaborado pela autora (2016)
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Conseguintemente, perguntamos sobre o que os alunos acham sobre o ato de ler.
Como resultado, 73% confessaram que ler € um prazer, pois a leitura proporciona momentos
de satisfacdo, fantasia ou conhecimento. ApoOs as perguntas sobre os habitos de leitura dos
discentes, fizemos alguns questionamentos quanto a biblioteca da escola. Obtivemos como
resultados que, praticamente, todos os alunos conhecem a biblioteca (95% dos participantes),
sendo que 91% julgam o ambiente organizado. No entanto, quanto ao acesso a biblioteca,

temos diferentes resultados, indicados pelo grafico 4.

Grafico 4 — Frequéncia a biblioteca

11. Vocé frequenta a biblioteca de sua escola:

= Nunca vou a bibl

= Sempre que quist
intervalo.

= Sempre que quist
intervalo.

m Apenas utilizo a

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Podemos notar que 36% dos entrevistados alegaram que podem ir a biblioteca sempre
que quiserem, pois, 0 acesso € livre, porém, fecha no intervalo. O que causa discordancia
nessa resposta, € que temos, com o mesmo percentual, alunos que admitem que apenas
utilizam a biblioteca na presenca da professora regente. Outro dado que causa contraste, é que
23% dos alunos disseram que podem ir a biblioteca sempre que quiserem, pois, 0 acesso é
livre e ndo fecha no intervalo. Tais dados causam certas controvérsias, ja que apenas 5%
admitiram nunca ir a biblioteca.

Por aquilo que observamos, em conversa informal com a turma, os discentes deixaram
claro que ndo tém o habito de ir a biblioteca. Dessa maneira, nos perguntamos se os alunos
gue afirmaram que a biblioteca ndo fecha para o intervalo, ou melhor, para o recreio, ndo sdo
alunos frequentadores da biblioteca, por isso, ndo sabem que ela ndo funciona durante o
intervalo. Sendo assim, o niumero de alunos que nado frequenta a biblioteca seria maior.
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Quanto ao acesso aos livros da biblioteca, 73% dos entrevistados asseguraram que
podem escolher os livros que quiserem, o que demonstra ser um fato positivo. Contudo,
quando perguntamos se a biblioteca faz atividades para incentivar a leitura, temos resultados
preocupantes: 43% consideraram que, raramente, a biblioteca faz atividades, 38% afirmaram
que nunca ha atividades realizadas pela biblioteca, ficando apenas 19% atestando que a
biblioteca faz atividades com frequéncia, porém, ndo souberam apontar quais atividades
seriam proporcionadas pela mesma.

Para confirmar tais dados, perguntamos: “Vocé ja teve aula de leitura na biblioteca?”.
Como respostas, tivemos 59% respondendo “Sim, mas raramente”, 23% afirmando “Nao,
nunca”, contra apenas 18% dizendo “Sim, frequentemente”. Assim, finalizamos as nossas
perguntas sobre o uso da biblioteca. Notamos que algumas respostas dos entrevistados
revelam contradi¢cdes. Presumimos que eles poderiam estar com receio diante de algumas
perguntas, mesmo sendo avisados de que ndo seriam identificados na pesquisa.

Em seguida, passamos a analisar sobre as praticas das aulas de literatura. Para isso,
elaboramos quatro perguntas, as quais veremos 0s resultados a seguir. Primeiramente,
perguntamos aos alunos sobre o que eles gostam nas aulas de literatura e obtivemos como

respostas, os dados demonstrados no gréfico 5.

Gréafico 5 — Gosto nas aulas de literatura

15. De que vocé gosta nas aulas de literat

Hlerasa
m Atividac
m Os texto
B Ler com

m Desenhe

Fonte: Elaborado pela autora (2016)
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Podemos notar que o maior percentual de respostas (41%) foi “Ler com a professora e
amigos”, 0 que comprova a influéncia do professor no estimulo a leitura, como foi constatado
na pesquisa, Retratos da leitura no Brasil 3. Outro ponto relevante é que apenas 4% disseram
Atividades sobre o livro, o que valida o baixo interesse dos alunos quanto ao livro utilizado.

Ademais, questionamos aos alunos da turma sobre o que eles acham das aulas de
literatura. Como respostas, 91% consideraram as aulas importantes, apenas 5% garantiram
que ndo sabem para que elas servem e 4% levaram em conta que as aulas sdo apenas um
complemento da lingua portuguesa. Percebemos que a maior parte da turma considera as
aulas importantes, o que é um ponto chave para o trabalho com a literatura; assim podemos
perceber que a turma ndo possui resisténcia prévia ao texto literario.

Entdo, como préxima pergunta, pedimos sugestdes aos alunos de atividades que
gostariam que tivessem nas aulas de literatura que envolvesse a leitura. Obtivemos as

respostas ilustradas no grafico 6.

Gréfico 6 — Atividades nas aulas de literatura e lingua portuguesa que envolvam a leitura

17. O que voceé gostaria que tivesse nas aulas de literatura e lingua
envolvesse a leitura?

m Cri¢
mGru
= Des
HTral
H Inte

mTea

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Podemos ressaltar que 36% da turma preferiu que haja grupo de leitura e 23% que se
realize teatro. Temos condicdes de notar, diante de todas as respostas, que os alunos tém
consciéncia sobre 0 que pode ser trabalhado nas aulas de literatura, a saber: “Criar um dia

para texto”, “Trabalhar a escrita”, “Interpretacdo oral”, “Levar livro para casa e fazer
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trabalho”, “Leitura em dupla” e “Desenhos”.

Para dar continuidade, questionamos aos alunos se eles sentem falta de atividades na
escola que envolvam a literatura, como: declamacéo de poesia, teatro, contacdo de historias e
masica. Assim, a maioria 82% da turma afirmou que “Sim”, 0 que comprova que, no ambito
escolar, ndo h atividades escolares significativas que envolvam a literatura.

Em seguida, fizemos quatro perguntas sobre o LDP aproveitado nas aulas.
Primeiramente, perguntamos se os alunos gostam dos textos disponibilizados pelo livro
didatico e como respostas, 41% afirmaram que gostam, 36% disseram “As vezes” e 23% que

ndo gostavam dos textos. Quanto as atividades propostas, o gréafico 7 expde as alternativas.

Gréfico 7 — Atividades propostas sobre os textos lidos no livro didatico

20. O gue vocé acha das atividades propostas sobre os textos lidos n

H Interessantes, pc
que estimulam r

m Cansativas, pois
repetem.

= Muito important
dos textos.

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Verificamos que a metade da turma (50%) considerou as atividades interessantes e
diferenciadas. Outro percentual de destaque (27%) achou as atividades muito importantes
para a compreensdo e a interpretacdo dos textos, totalizando apenas 23% das respostas
opostas as atividades do livro didatico. Tais respostas comprovam que 0s alunos ja sao
bastante habituados com as atividades do livro didatico, o que faz com que os estudantes
deem tamanha importancia a ele, o que é certificado pela questéo do grafico 8.

Observamos que 50% dos alunos da turma afirmaram que o livro didatico é utilizado
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na maioria das aulas de lingua portuguesa e/ou literatura, 45% consideraram que sempre se
utiliza o livro didatico nas aulas e somente 5% disseram ser raramente. Logo, podemos
constatar que 95% dos alunos entrevistados notaram que o uso do livro didatico nas aulas é

um fato frequente.

Gréafico 8 — Frequéncia de utilizacdo do livro didatico pela professora

21. Nas aulas de lingua portuguesa e/ou literatura a professora
gue frequéncia:

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Para finalizar as perguntas sobre o livro, questionamos os alunos sobre o que eles
acham do livro didatico destinado as aulas: 59% consideraram o livro bom, 23% como sendo
otimo, 9% como razoavel e, igualmente, 9% como ruim. Tais resultados detectam que a
maioria dos alunos aprova a qualidade do livro didatico. Entretanto, devemos levar em
consideracdo que, como fazem uso frequente do livro, os alunos ndo tém como parametro
outros livros, além desse, para serem avaliados.

Apos verificagdo das perguntas voltadas para as praticas dos alunos na escola,
aplicamos a segunda parte do questionario; refere-se a questionamentos acerca do texto, O
gato de botas, com intencdo de avaliarmos quais sdo as maiores dificuldades dos alunos
quanto ao género literdrio “conto maravilhoso”.

Apbs ter sido dado um tempo para que os alunos realizassem a leitura do conto, foram
aplicadas dez perguntas para que eles identificassem o género do texto, elementos de uma
narrativa, elemento magico no texto, tipo de narrador, presenca de linguagem conotativa,
protagonista, conflito gerador e recursos, como: discursos direto e indireto e reconhecimento
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do tempo. Iremos ressaltar os resultados que mais nos chamaram a atencéo.
Apenas 14% dos alunos indicaram dificuldades em reconhecer o género textual “conto
maravilhoso”, 78% disseram que o texto lido se tratava de um texto narrativo. Quanto aos

elementos de uma narrativa, demonstraremos os resultados a partir do grafico 9.

Grafico 9 — Elementos de uma narrativa

3. Sdo elementos de uma narrativas

m |deias de tempc
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Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Podemos notar que 55% dos pesquisados reconheceram todos os elementos de uma
narrativa, tais como: ideias de tempo, enredo, narrador, além das falas diretas e indiretas dos
personagens. O resultado comprova que a maioria da turma aprendeu sobre os elementos de
uma narrativa. No entanto, 32% declararam como elementos de uma narrativa: ideias de
tempo, espaco, versos, estrofes e rimas; também, temos 9% dos resultados que consideraram:
pessimismo, sofrimento durante todo o enredo, sempre com final feliz e 4% acharam que uma
narrativa possui ideias de tempo, personagens, poeta, eu-lirico, conflito e desfecho. As
diferentes respostas totalizam 45% da turma, fato que nos alerta, pois, podemos assinalar que
muitos alunos apresentam dificuldades em caracterizar os elementos da narrativa.

Para continuarmos a nossa pesquisa, perguntamos aos alunos quanto aos elementos
magicos do conto, O gato de botas. Distinguimos que 41% responderam corretamente que 0
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elemento magico se tratava do proprio gato que fala e possui grande astlcia, 0 que nao é
possivel para um felino comum. Entendemos que o percentual requer maior atencdo, pois a
questdo obteve 59% de alunos que nao conseguiram identificar o elemento méagico do texto.

Quanto ao tipo de narrador, a turma também ndo obteve um bom desempenho, pois,
45% afirmaram que se tratava de um narrador-observador, contudo, temos 32% indicando a
opcéao narrador-onisciente e 23% que o texto possuia um narrador personagem. Outro aspecto
em que observamos a dificuldade dos alunos, é quanto a linguagem conotativa e denotativa, ja
que apenas 33% dos pesquisados reconheceram o trecho que possui linguagem figurada.

Ao solicitarmos aos alunos que identificassem o protagonista do texto, a maior parte
ndo teve ddvidas: 61% marcaram que o gato de botas era o personagem principal do texto.
Porém, devemos nos atentar que 22% dos alunos responderam que nao sabiam quem era o
protagonista, 6% de que se tratava do rei, da princesa e do moleiro, outros 6%, que era o
mOo¢o que pedia a princesa em casamento e 5% registraram que o protagonista era o filho mais
novo do moleiro.

Sobre o fato que gera o conflito da historia, apenas 35% dos alunos responderam
corretamente de que se tratava de o fato do filho mais moco do moleiro ter recebido um gato
como heranga de seu pai. Tal percentual demanda maior atencdo, pois demonstra que 0s
alunos apresentam dificuldade quanto ao reconhecimento do conflito.

Quanto aos tipos de discurso, enxergamos um menor desempenho da turma, como
assinala o grafico 10, adiante. Nele, apenas 5% dos discentes souberam que 0s recursos
utilizados eram os discursos direto e indireto, 47% da turma assinalou que 0s recursos eram 0s
tipos de narrador e 43% consideraram de que se tratava de narrador e personagens. Os dados
comprovam que tal questdo pode ser considerada dificil para a turma.

Nossa Ultima pergunta foi sobre o reconhecimento de tempo no conto. Tivemos
resultados variados: 30% da classe achou que ndo havia palavras que marcavam o tempo no
texto, 25% consideraram que os fatos ocorreram no passado, num tempo cronolégico possivel
de identificar, outros 25% pensaram que os fatos aconteceram nos tempos atuais e somente
20% dos alunos acertaram, respondendo que se tratava de uma histéria ocorrida no passado,
num tempo impreciso.

Assim, finalizamos nossas analises quanto a segunda parte do primeiro questionario. A
partir de nossas observagdes, podemos tracar o perfil dos alunos em relacéo as duas partes do
questionario inicial, apds os resultados que alcangamos. Dessa forma, os resultados revelam
gue nosso publico-alvo disse que reconhece a importancia da leitura, afirmando que tem o

habito de ler em casa e na escola e que adora ler. A maioria da turma assegurou que possuli
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incentivo da familia para ler e que seus pais ou responsaveis leem sempre. Conforme as
respostas que conseguimos, mais da metade da turma leu trés livros ou mais, no entanto,
gerando incoeréncia, pois muitos alunos ndo se lembraram de algum nome de livro que

tenham lido.

Gréafico 10 — Recursos para narrar a historia

9. O autor desse texto utiliza alguns recursos para narrar a historia; em
considera importante a presenca do narrador, j& em outros, insere as fale
Esses recursos utilizados pelo autor sdo chamados:

up
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Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Quanto a biblioteca, foi constatado que a maioria da turma a conhece e a acha
organizada. Uma informacdo em que houve discordancia, foi quanto ao acesso a biblioteca, j&
que tivemos alunos que afirmaram usa-la sempre e que ela nao é fechada no intervalo para o
lanche, ja outros afirmaram utiliza-la somente na presenca da professora e/ou que a biblioteca
é fechada no momento do intervalo.

Referente as praticas das aulas de literatura, muitos alunos reconheceram que: gostam
de ler com a professora e amigos, consideram as aulas importantes, tém consciéncia sobre o
que pode ser abordado durante as aulas e, da mesma forma, afirmam que sentem falta de
atividades que envolvam a literatura em toda a escola.

A respeito do livro didatico, varios alunos consideraram as suas atividades

interessantes e/ou muito importantes para compreensao e interpretacdo de textos, sustentaram
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que o livro didatico é aproveitado na maioria das aulas e o avaliaram como bom. Mas
devemos ressaltar que a maioria ndo tem como pardmetro outros livros, além do didatico.

No tocante aos conhecimentos acerca do conto maravilhoso, os discentes apresentaram
dificuldades quanto ao reconhecimento do elemento magico e confundiram os tipos de
narrador. A maioria da turma ndo soube identificar um trecho em que houvesse linguagem
conotativa, ndo reconheceu o conflito que gera a historia, além do mais, apresentou
dificuldades quanto aos tipos de discurso e reconhecimento do tempo no conto.

Ap0s tracarmos o perfil da turma selecionada, podemos inferir que os estudantes sao
receptivos ao texto literario, no entanto, apresentam dificuldades quanto ao género literario
selecionado, “conto maravilhoso”, o qual iremos utilizar para eclaborar nossa sequéncia

didatica.

6.2 SEQUENCIA DIDATICA DE LITERATURA

Ao propormos como intervencdo uma sequéncia didatica de literatura, tinhamos como
intencdo elaborar atividades significativas e interessantes que colaborassem com a formacéo
de leitores, envolvessem o0s alunos e despertassem o seu gosto para o texto literario. O género
textual selecionado para a producdo da sequéncia foi o “conto maravilhoso”; isso se justifica
por ser o primeiro género abordado no material didatico utilizado pela classe e, como temos a
expectativa de melhorar o trabalho com o livro didatico, optamos por seguir 0 mesmo género.

Na producdo da sequéncia didatica tinhamos como objetivos:

—  estimular o gosto pela leitura do texto literério;

—  desenvolver a sensibilidade estética, a imaginacdo, a criatividade e o senso
critico;

- saber quem foi o escritor, em que época viveu, 0O que escreveu e a sua
importancia para a literatura infanto-juvenil;

- (re)conhecer as particularidades de um conto maravilhoso, tais como:
personagens, foco narrativo, tempo, espaco fisico, conflito, climax, desfecho e
elemento mégico e

- ler integralmente o texto literario, observar e comparar as diferencas entre uma

leitura no livro literario com outros suportes como xerox e livro didatico.
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Tinhamos como proposito, além do mais, trabalhar com os seguintes conteddos:

- leitura de textos literarios;
- estrutura e caracteristicas do conto maravilhoso e

- linguagem conotativa e denotativa.

Utilizamos como materiais para nossa sequéncia: dois livros literarios, livro didatico,
xerox, lapis de cor, impressdo colorida e fita crepe. A escolha de tais materiais foi realizada
com o intuito de ndo ser dispendiosa, porque gostariamos de propor uma sequéncia possivel
de ser realizada na escola, com materiais simples, geralmente disponiveis na instituicdo
escolar e/ou que néo fosse oneroso para o bolso do professor.

A sequéncia proposta teve como duracdo quatorze aulas (de 50 minutos cada), que
foram organizadas em cinco etapas. A partir daqui, iremos narrar os fatos em primeira pessoa,
ja que a sequéncia didatica foi aplicada pela professora-pesquisadora que trabalha na escola
selecionada.

6.2.1 Relato de experiéncia vivida na escola: sequéncia didatica de literatura

6.2.1.1 Primeira etapa

A primeira etapa da sequéncia didatica de literatura teve como duracdo duas aulas de

50 minutos, com 0s seguintes objetivos:

—  apresentar a proposta de sequéncia didatica;
—  sondar os conhecimentos prévios dos alunos e
- retomar e/ou explicar aos alunos sobre o conto maravilhoso e seus principais

aspectos.

Primeiramente, apresentei-me aos alunos do 6° ano. Eles somente me conheciam pelos
corredores da escola e optei por ndo aplicar a sequéncia para alunos que eu ja lecionava, a fim
de ndo haver interferéncia nos resultados das atividades. Expliquei para a turma sobre a
proposta de atividades (sequéncia didatica) e que pretendia trabalhar com textos literarios,

especificamente, com os ‘“contos maravilhosos”. Os alunos ouviram com atengéo,
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demonstraram interesse em participar das atividades, brincaram comigo e estavam bastante
receptivos. Devo ressaltar que a proposta de trabalhar com tais alunos foi muito bem aceita
pela professora de lingua portuguesa e literatura, regente da turma.

Ap0s a apresentacdo, expliquei aos alunos, principalmente, como a sala de aula seria
organizada em todas as etapas. As carteiras deveriam estar dispostas em forma de meia lua
para que os alunos pudessem se ver e, assim, favorecer a interagdo. Dessa forma, a frente da
classe ficaria livre para que eu, professora-aplicadora, pudesse dar as orientacGes durante as
atividades e ficar mais préxima dos alunos.

Para dar inicio as atividades, decidi fazer uma sondagem com os alunos a partir do
texto, Senhora Holle (dos Irmdos Grimm e Perrault), disponibilizado integralmente no livro
didatico, Portugués: Linguagens, 6° ano: lingua portuguesa (CEREJA; MAGALHAES,
2012, p. 12-4). A escolha justifica-se, pois, o livro didatico é de uso diario da turma e o texto
ja havia sido trabalhado em sala de aula.

Entdo, levando em consideracéo o trabalho realizado pela professora regente na classe,
considerei que ndo deveria fazer uma nova leitura com os alunos, assim sendo, observaria se 0
texto havia despertado a curiosidade e a atencdo dos discentes, a ponto de ficar em suas

memorias. Por isso, iniciei o trabalho fazendo, oralmente, as seguintes perguntas aos alunos:

Quem séo os personagens do conto, Senhora Holle?

Vocés se lembram de alguma caracteristica da personagem principal?
O texto tem narrador?

Qual é o conflito da historia?

Como o conto termina?

L

Vocés acham que o conto tem relacdo com algum outro conto maravilhoso que
vocés conhecam?

7. Algum aluno quer contar toda a historia para a turma?

8.  Vocés se lembram do que é um conto maravilhoso? Sabem dizer quais sdo as

estruturas basicas do conto maravilhoso?

Percebi certa timidez por parte dos alunos em responder as perguntas, no entanto, um
aluno surpreendeu-me em se dispor a contar toda a historia de Senhora Holle e, do mesmo
modo, decidiu responder as perguntas, fazendo com que os colegas se arriscassem em
responder também.

A partir dai a turma comecou a interagir, a maioria dos alunos lembrou-se dos
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personagens e suas caracteristicas, como a protagonista (menina bonita e aplicada), a
madrasta m4, a irmd preguicosa e interesseira e a Senhora Holle (dona da casa em que a
protagonista foi trabalhar). Alguns alunos responderam quanto ao tipo de narrador — disseram
que se tratava de narrador-observador —, lembraram-se de parte do final do conto — quando
caiu piche sobre a cabeca da filha da madrasta — e das semelhangas de Senhora Holle com o
conto, Cinderela.

Notei que eles tinham dificuldade em responder sobre a estrutura basica do conto
maravilhoso e comecaram a dar respostas aleatdrias, como palpites. Considerei muito
importante deixa-los livres quanto as perguntas relacionadas. Assim, pude observar e registrar
0 que realmente os alunos aprenderam com o conto trabalhado no livro didatico, que a leitura
do conto foi significativa — a ponto de recordarem-se do enredo — e, também, que deveria
retomar com 0s mesmos a estrutura do conto maravilhoso.

Dessa forma, considerei suficiente a conversa com os alunos e que poderia iniciar a
proxima atividade sem fazer uma nova leitura de Senhora Holle, em sala de aula. Em seguida,
dei inicio a retomada e/ou explicacdo de conteudo, cujos objetivos foram: explicar aos alunos
sobre o conto maravilhoso e seus elementos e propiciar um momento para que 0s alunos
fizessem suas proprias leituras, perguntas e/ou comentarios sobre o que aprenderam.

Os alunos receberam fotocOpias contendo as explicacdes que seriam trabalhadas por
mim. Explanei a eles que o conto maravilhoso é um género literario de tradicdo oral e que
narra acontecimentos fantasticos. Sdo histdrias de princesas, fadas, gigantes, gnomos, andes,
animais falantes e de “maravilhas”, isto é, acontecimentos fabulosos e milagrosos. Comegam
habitualmente por “Era uma vez...” ou “Ha muitos, muitos anos...” e, normalmente, acabam
com a férmula “... e viveram felizes para sempre”.

Apresentei, oralmente, a estrutura do conto maravilhoso da seguinte forma:

- Introdugdo: o conto maravilhoso inicia com o0s personagens vivendo uma
situagdo, num tempo e num lugar, nem sempre muito bem definidos e diferentes
da época e da cultura atuais.

- Desenvolvimento: durante esta fase, hd sempre um problema que provoca o
conflito e todos os outros contratempos existentes na narrativa do conto
maravilhoso.

—  Resolugdo dos conflitos ou conclus&o: a narrativa oral apresenta um tipo de final
gue deve existir em toda histéria, ou seja, nenhuma histéria pode terminar sem a

resolucéo dos conflitos. Por isso, o final feliz € a marca registrada deste tipo de
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historia.

Discorri, além do mais, sobre as caracteristicas do conto maravilhoso:

—  Tempo indeterminado: o tempo € impreciso, muito distante. Uma das
caracteristicas que mais identificam o conto maravilhoso é o aspeto temporal em
que se pode reconhecer a expressao, “Era uma vez...”. Esta frase indica que a
historia aconteceu no passado, mas ndo situa 0 momento preciso desse passado.
E impossivel saber quando tudo aconteceu e quanto tempo durou a agao.

—  Cendrio: reinos, castelos, bosques e florestas.

- Personagens: reis, rainhas, principes e princesas, camponeses, bruxas, madrastas,
animais falantes etc.

—  Vocabulario: norma culta, tempos verbais em desuso e palavras “antigas”.

Apds dar todas as explicagdes aos alunos, solicitei que alguns fizessem uma leitura em
voz alta do texto de apoio, a seguir, a fim de reforcar, por meio da leitura, o que foi explanado

verbalmente:

Contos Maravilhosos

Dos contos populares de tema adulto para a temética infantil, ocorre a
correspondéncia do novo ponto de vista educacional, o qual exige dos materiais
literarios, um exemplo de comportamento para que seja passado para as criangas. A
pedagogia da época perpassa pelos valores da burguesia, transmitindo a integracéo
social, a imagem da familia e sociedade bem definidas, a valorizacdo do casamento,
da livre iniciativa, do individualismo etc.

Este mundo maravilhoso surgiu na literatura da mesma maneira em que a literatura
surgiu: um grande mistério. Sua principal caracteristica é obter em suas histérias a
presenca de um espirito da natureza em comum: as fadas. Esta criaturinha, décil e
bondosa, € um ser sobrenatural que tem por funcéo realizar os sonhos ou ideais dos
her6is ou heroinas dos contos.

Este ser do mundo imaginario, a fada, pertence a mitologia e é capaz de realizar 0s
sonhos ou ideais, inalcangaveis aos humanos em téo pouco espaco de tempo. Além
dos mediadores do bem, os quais podemos aqui caracterizar a fada e sua varinha, por
outro lado ha também aqueles opositores, ou seja, os intermediarios do mal, como
gigantes, bruxas, feiticeiros, entre outras representaces.

A principal caracteristica do conto maravilhoso é que, ao desenrolar a historia,
geralmente seus personagens possuem motivo e motivacdo comuns, além do
encantamento, que é parte fundamental, em que um ser sobrenatural interfere na
historia de maneira positiva ou negativa. Na verdade, esta é a fungdo que o faz ser
tdo diferente das narrativas literarias que se tem conhecimento, pois quando parece
ndo haver mais saida, surge a intervencéo de uma fada para salvar o heroi do grande
conflito e mudar o seu destino.

O enredo envolve sempre a luta do bem contra 0 mal em que a solugéo é encontrada
através do encantamento. Desta forma, o mal age sobre o bem, na intencdo de
prejudica-lo, nasce o grande conflito, até que o bem vence, o mal é castigado e todos
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serdo "felizes para sempre". O enredo dos contos de fadas se baseia pela sequéncia
narrativa dividida em episodios.

Deste modo, se pode destacar: a situacdo inicial, quando a tranquilidade reina e os
personagens sdo apresentados, o protagonista, sua familia, suas qualidades, suas
caréncias, suas motivacfes e seu destino, 0 espaco e 0 tempo; 0s préoprios
personagens e suas caracteristicas marcantes (bom ou mal); o conflito, quando
parece ndo haver mais saida, geralmente € uma complicacdo na vida do personagem
principal; solucdo do conflito com a intervencdo da magia; e o desfecho (casamento,
recompensa, reparagado), sempre satisfatorio.

A estrutura dos contos de fadas traz sempre um problema ligado a realidade, que
desequilibra a tranquilidade e a ordem dos personagens. No desenvolvimento, tém-
se o climax, o qual vai dar prosseguimento a um conflito gerado pela rivalidade
entre 0 bem e o mal. A solucdo se da no plano do fantastico com a intervencgao da
magia, quando a vida dos personagens volta a ordem no desfecho da narrativa e
todos seguem “felizes para sempre”. Neste momento, hd um retorno a realidade,
mostrando que a fantasia tem suas funces eficazes no universo da literatura infantil,
mas que nao se pode viver neste mundo para sempre.

Neste tipo de narrativa, a magia, o her6i e 0s seres magicos sdo de suma
importancia. Os personagens sdo representados por her6i, antagonista, fada, objeto
mégico, heroina de acordo com a funcéo de cada personagem. E vélido acrescentar
fatores interessantes ao enredo das narrativas fantasticas, tais como: afastamento,
proibicdo, transgressdo, recepcdo do objeto mégico, partida, provagdo dos herais,
marca, reacdo do herdi, deslocamento no espago, reconhecimento do heroi,
transfiguracdo, reconhecimento, desenlace.

Todos os conflitos humanos sdo resolvidos através da fantasia e o para sempre
“felizes para sempre” é uma maneira divertida e positiva de transmitir para as
criangas uma visdo otimista do mundo, mostrando problemas o enfrentamento e sua
solucéo e, ainda, permitem participarem das aventuras, formularem suas perguntas e
buscar suas respostas.

A fungdo de “Era uma vez, num reino muito distante...” é justamente localizar a
histdria fora do tempo e da localizagdo, em um mundo sobrenatural. O tempo € a
duracdo dos acontecimentos ndo sdo contados por |4 e talvez, por isso, ndo seja
cobrada fiel verossimilhanca dos contos maravilhosos. Em um lugar onde tudo
acontece de repente, o tempo e o lugar sdo apenas meros cenarios de uma fantastica
histéria vivida pelos personagens.

A dimensdo do mundo fantastico carrega na sua narrativa um simbolismo muito
significativo e contraditério: a dor e 0 amor, 0 medo e a felicidade, a vida e a morte.
A revelacédo desta arte literaria distancia em simbolos 0 bom e 0 mau. A dor, 0 medo
e a morte sdo condigdes que distanciam as pessoas dos ideais comuns da
humanidade, que sdo o amor, a felicidade e a vida. Neste contexto, é observavel que
as narrativas contam o relato do homem, seus desejos, suas expectativas, a
superacdo do mal e a permanéncia do bem.

Os personagens centrais sdo 0 protagonista, 0 antagonista e 0 mediador magico da
histéria. Pode-se entdo caracteriza-los como o her6i (protagonista), aquele que prova
sua forca, inteligéncia e bondade, podendo ser reconhecido como a personificacéo
do bem. Ja o vildo (antagonista), geralmente a bruxa, dramatiza as cenas com
suspenses, armadilhas e crueldades contra o heroi.

Apresentam principes e princesas como protagonistas da histéria — os heréis — que
vivem problemas terriveis criados por seres malévolos — as bruxas — e, para isso,
contam com a ajuda dos seres magicos — fadas, magos, andes. Quando 0s
protagonistas ndo séo representados por seres simbolos de bondade, que buscam
riqueza, poder e satisfagdo em geral, incluindo-se até alguns desvios de carater, sdo
malandros as vezes ladrdes, sdo conhecidos como anti-heréis. Podem-se tomar como
exemplos Aladim e a Iampada maravilhosa, O Gato de Botas, em As Mil e Uma
Noites. O ndcleo das aventuras é sempre de natureza material/social/sensorial.

Os seres maravilhosos, criados pela natureza, vivem em bosques ou florestas, se
deslocam facilmente, independente da distancia, interagem com naturalidade e nao
envelhecem. Este Gltimo aspecto se torna mais interessante porque um personagem
maravilhoso é jovem ou ndo conforme seu carater. A interacdo entre os seres ocorre
na literatura como na vida real, na sociedade, mesmo que ndo vivam em perfeita
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harmonia.

Os personagens com poderes sobrenaturais tém suas origens nas narrativas orientais
difundidas pelos arabes. Em especial as fadas, sem localizacdo registrada no tempo
Ou no espaco, sdo caracterizadas pela tradicdo cultural como seres simbélicos da
natureza que aparecem nos maiores momentos de conflitos da narrativa para usar
sua varinha magica em beneficio do bem (QUINTAL, 2010, grifos da autora).

Devo ressaltar que muitos se propuseram fazer a leitura do texto, dessa forma, cada
aluno ficou com um pardgrafo para leitura, totalizando quinze alunos, aproximadamente.
Entdo, percebi que alguns dos que que fizeram a leitura apresentaram dificuldades leitoras,
isto €, ler sem respeitar a pontuacdo e sem fazer a entonacao correta das palavras acentuadas,
até mesmo, alunos silabando. Sabemos que tais problemas interferem na leitura e na
compreensdo dos textos. Perguntei a eles se haviam entendido sobre o que foi explicado e se
tinham duvidas. Naquele momento, os mesmos nédo fizeram questionamentos, afirmando ter
entendido sobre as caracteristicas do conto maravilhoso. Logo, despedi-me dos alunos,

finalizando a primeira etapa.

6.2.1.2 Segunda etapa

Apds a sondagem e esclarecimento aos alunos sobre o conto maravilhoso na primeira
etapa, pude iniciar as atividades que foram elaboradas seguindo a sequéncia basica do
letramento literdrio na escola, conforme proposto por Cosson (2009), constituida por quatro
passos: motivacédo, introducdo, leitura e interpretacdo. A segunda etapa, com duracdo de duas
aulas, teve como objetivos: motivar os alunos para receber o texto (primeiro passo) e

apresentar o autor e a obra (segundo passo).

a. O primeiro passo: a motivagao

Para o primeiro passo da atividade, proporcionei aos alunos um instante para
motivacao, visto que, segundo Cosson, a motivacao trata do momento de preparar o leitor
para receber o texto e exercer uma influéncia sobre as expectativas do leitor. Optei por
motiva-los a partir de observacdo de imagens, em busca de causar certo suspense.
Primeiramente, fazendo uso de fita crepe, fixei quatro figuras na lousa da sala de aula. Por
essa razdo, apresentei as imagens que possuem relacdo com o conto que seria lido, como: um
peixe, um pescador e uma mulher, presentes nas imagens 13, 14, 15 e 16.

Imagem 13 — llustracdo do peixe Linguado, autor desconhecido



LINGUADO

Fonte: Bougas (2015)

Imagem 14 — llustracdo (autor desconhecido) do website, Para além do agora

Fonte: Costa (2014)

Imagem 15 — llustragéo de The fisherman and his wife, de Alexander Zick

Fonte: Columbia College (2013)
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Imagem 16 — llustracdo de The fisherman and his wife, de Walter Crane

Fonte: Grimm, Grimm e Crane (1963, p. 100)

Convoquei os alunos a olharem com muita atencdo as imagens disponibilizadas e
disse, ainda, que somente poderiam falar quando eu iniciasse as perguntas. Apos observacédo

dos alunos, indaguei-os da seguinte maneira:

1.  De que vocés acham que o conto vai falar?

2. Alguém sabe qual é o titulo do conto?

3. Observando a terceira imagem, o que vocés acham que o peixe esta falando ao
pescador?

4.  Alguém ja ouviu alguma histdria que tem esses personagens?

Sinto que foi um momento muito interessante, ja que consegui estimular a curiosidade
dos alunos, os quais, em sua maioria, hipoteticamente responderam que se tratava da musica
folclérica, A canoa virou; chegaram até mesmo a cantar a musica, foi um instante bem
descontraido. Logo apds, surgiram outras sugestfes que se aproximavam do texto, como um
peixe magico e um pescador.

Como titulos, sugeriram os nomes: A canoa virou, O pescador, O linguado e Aventura
no mar. Quanto a conversa entre 0 peixe e o pescador, 0s alunos acharam que 0 peixe estava
falando com ele sobre o pescado do dia, mulheres e poluigdo do rio. Disseram, além disso,
gue ndo haviam lido ou ouvido alguma histéria que possuia tais personagens.

Ap0s ouvir as suposicdes dos alunos, falei o titulo do conto, A mulher do pescador, e
informei-lhes que o texto foi retirado do livro, Volta ao mundo em 52 historias, com narragéo
de Neil Philip e ilustracdes de Nilesh Mistry (PHILIP, N; MISTRY, N, 2011, p. 80-2). Fiz
uma breve apresentacdo do livro aos alunos e relatei que tanto o narrador quanto o ilustrador
nédo sdo brasileiros e que as historias contidas na obra séo procedentes de 33 paises. Percebi

que tal comentéario gerou curiosidade nos alunos. Em seguida, questionei:
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5. O que acharam do titulo?

6. O que vocés acham que ird acontecer?

Como resposta as minhas perguntas, alguns discentes acharam que o titulo ndo se
associava as imagens, ja outros ndo se surpreenderam e acharam o titulo adequado as figuras.
Quanto as hipéteses sobre o que iria acontecer, foram criativos: pensaram que 0 peixe
transformar-se-ia em uma bela mulher, imaginaram que o pescador venderia o peixe na feira
da cidade ou que havia um anel magico dentro da boca do animal, o qual seria descoberto
pelo pescador, que ficaria rico.

De forma bastante descontraida, finalizei as atividades para motivar os alunos a se
interessarem pelo conto e, imediatamente, dei inicio ao segundo passo da etapa, a introducao,

momento de apresentar o autor e a obra.

b. O segundo passo: a introdugédo

A fim de iniciar a conversa com a turma, perguntei aos alunos sobre o que sabiam
sobre os Irmdos Grimm, ja que no livro didatico, o texto, Senhora Holle, foi retirado do livro,
As melhores histérias de Irmaos Grimm e Perrault (GRIMM; GRIMM; PERRAULT, 2004,
p. 11-6). Eu tinha como proposta anotar na lousa tudo o que os alunos dissessem, entretanto,
eles ndo sabiam falar qualquer coisa sobre os autores. Considero que pode ser o reflexo do
livro didatico ndo exibir alguma informacdo sobre os mesmos. Sendo assim, apresentei
oralmente, a seguinte biografia dos autores, escrita pela professora Karin Volobuef e
publicada no website, Carta Capital:

Contos de fadas dos Irm&os Grimm [...]

Os contos coletados e editados pelos Irmdos Grimm continuam vivos e atuais,
mantendo como nunca seu poder de encantar criancas e adultos, mesmo tendo se
passado 200 anos desde a sua primeira aparicdo em livro. A obra dos irméos foi
decisiva para moldar nossa concepcédo de Literatura Infantil e impulsionar os estudos
e a coleta de folclore, tendo contribuido para diversas areas, dentre as quais a
filologia, a antropologia e a literatura comparada.

Cinderela, Branca de Neve, Chapeuzinho Vermelho e tantos outros personagens de
contos de fadas nos acompanham desde as nossas primeiras impressdes de infancia.
Sdo parte integrante de nossa cultura e formacdo como leitores, fundamentais para
estimular a nossa capacidade de imaginacéo. Os personagens dos contos dos Grimm
povoam filmes, desenhos animados, brinquedos e uma infinidade de outros produtos
e artefatos, de modo que podemos duvidar que hoje possa haver alguém que nunca
tenha ouvido falar no sapo que virou principe ou na casinha de doces onde mora
uma bruxa malvada.

Por volta do Natal de 1812, saiu o primeiro volume de seus Contos de Fadas para o
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Lar e as Criangas (em alemdo: Kinder-und Hausmaérchen), seguindo-se o segundo
volume em 1815. Em comemoracdo a essa data e ao feito dos Grimm, a Editora
Cosac&Naify acaba de lancar Contos Maravilhosos Infantis e Domésticos, que
reline os dois volumes dos textos originais traduzidos por Christine Réhrig e com
ilustragcdes em cordel de J. Borges.

Os Irmaos Grimm

Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859) nasceram na cidade de
Hanau (no estado de Hessen, na regido central da Alemanha), de uma familia de
pastores da Igreja Calvinista Reformada. Os pais, Philipp Wilhelm Grimm e
Dorothea Grimm, tiveram nove filhos, dos quais apenas seis chegaram a idade
adulta. A infancia dos irmdos foi vivida na aldeia de Steinau, onde o pai atuava
como funcionario de Justica e Administracdo do Conde de Hessen.

A morte stbita do pai em 1796 lancou a familia na miséria, e os dois filhos mais
velhos, Jacob e Wilhelm, foram enviados em 1798 para morar com a tia, na cidade
de Kassel, onde cursaram o Ensino Médio no Friedrichsgymnasium, como preparo
para o estudo do Direito, que ambos iniciaram a seguir, junto a Universidade de
Marburg.

Um de seus professores, Friedrich Carlvon Savigny, percebeu a disposi¢do dos
irmdos para a pesquisa de antigos manuscritos e documentos historicos e colocou a
disposi¢do sua biblioteca particular, familiarizando-os assim com as obras do
Romantismo e com as cantigas de amor medievais. Nesse momento, foi decisivo
para os irméos o pensamento de Johann Gottfried Herder, que com sua antologia de
CancBes Populares (Volkslieder, 1878/1879) havia apontado para a importancia
cultural da poesia popular contemporanea e de tempos remotos.

Um evento de natureza politica ainda concorreu para moldar a trajetéria dos irmaos.
Com o avango do exército francés pelos territorios alemdes adentro, em 1807 a
cidade de Kassel passou a ser governada pelo irmdo de Napoledo, Jérdbme
Bonaparte, que a designou capital do recém-instaurado Reino da Vestfalia. Essa
situacdo criou as condicGes para que os Grimm voltassem o olhar para a Idade
Média de maneira muito distinta do fascinio manifestado até entdo pelo
Romantismo. Ao contrario dos roméanticos, que tendiam a idealizar a Idade Média,
os Grimm focalizaram o passado em busca de explicacdo para as condic¢Bes vividas
no presente pelas terras alemas (que culturalmente se submetiam aos modelos
vigentes na Franca e que viriam a se unificar politica e economicamente como pais,
formando a Alemanha de hoje, apenas em 1871, muitos anos ap6s a morte de ambos
0S irmaos).

O medievalismo dos Grimm tingiu-se, assim, da conotacdo de resisténcia a
ocupagdo estrangeira e pautou-se pela tentativa de recuperacdo da identidade
nacional por meio da busca de suas raizes culturais. Tais raizes estariam, justamente,
no reservatorio linguistico e no material folclérico de origem popular. Como
resultado, os Grimm dedicaram suas vidas a criacdo de um dicionéario filol6gico da
lingua alema, a elaboracdo de livros sobre gramética e historia da lingua alemd, a
reunido de mitos, lendas, baladas e, é claro, contos de fadas. Os contos foram sendo
coletados, revisados e divulgados ao longo de décadas, desde 1812 até a edicdo
definitiva, em 1857, dltima em vida dos irmdos. [...]

As versoes dos contos dos Grimm

O Romantismo alemdo conferiu grande importancia aos contos de fadas e ao
elemento méagico em geral, ou maravilhoso, conforme atestam as obras de escritores
como Ludwig Tieck (O Loiro Eckbert), Clemens Brentano (Contos de Fadas do
Reno) ou Friedrich de la Motte Fouqué (Ondina). Na obra desses autores, o conto de
fadas popular é tratado como uma matriz ou fonte de inspiragdo para a livre criacdo
ou invencao de historias.

Os Grimm, ao contrario, nunca alteraram enredos ou adicionaram novos
personagens. I1sso ndo significa que eles tenham tratado as narrativas recolhidas com
total imparcialidade ou fidelidade cientifica.

Guiando-se por sua sensibilidade literaria e também por um “ideal de conto”, os
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irmdos, em especial Wilhelm, pretendiam trazer a lume um material que mais se
aproximasse da “narrativa primordial”, a partir da qual teriam sido geradas as varias
versdes que circulavam na oralidade. Quando comecaram a se ocupar das narrativas
de cunho antigo e popular, os Grimm logo perceberam as gritantes semelhancas
entre certos contos distintos, a exemplo de A Gata Borralheira e Mil Peles, ou ainda
entre contos e mitos, como A Bela Adormecida e o mito de Sigfried (ou Sigurd, na
Saga dos Volsungos), her6i que resgata uma valquiria de seu sono secular. Os
Grimm consideravam que é possivel depreender de tais similaridades uma origem
compartilhada, ou a existéncia, num passado remoto, de uma narrativa primordial
que teria se modificado ao longo das geracBes de contadores, dando origem a um
multiplo de narrativas no presente.

Assim, quando um conto lhes chegava narrado por varios contadores, os Grimm
selecionavam a versdo mais proxima da forma primitiva ou original. Outras vezes
mesclavam partes de uma versdo com outras, a fim de alcancar 0 mesmo objetivo.
Eles ndo tinham em vista a cristalizacdo dos contos na forma exata em que 0S
tinham ouvido, mas a conservacgdo de um protétipo ideal, em que estaria espelhada a
ascendéncia comum das multiplas formas da narrativa popular oral: contos de fadas,
mitos, fabulas, lendas, sagas... Os contos foram sendo revistos a cada nova edicao,
buscando-se destilar sua esséncia prototipica. Ao longo dos anos, contos recém-
coletados iam sendo acrescidos a antologia, outros foram excluidos, o que, no final,
levou a um gradual aumento no nimero de narrativas. Em 1857, a sétima e Ultima
edicdo preparada por Wilhelm Grimm continha 200 contos de fadas e dez legendas
infantis.

Rejeitando alteragBes profundas e arbitrarias, os Grimm realizaram diversas
mudancas: expandiram o tamanho de descri¢Oes, buscando torna-las mais vividas e
cativantes; substituiram o discurso indireto (fala do narrador) pelo direto (fala de
personagens); reduziram as ora¢Ges subordinadas, simplificando assim os periodos
que antes estavam longos demais; subtrairam repeti¢des inGteis e expressdes
desajeitadas; adaptaram a expressdo em dialeto, passando-a para o aleméo-padrao.
Essa atuacdo sistematica sobre a forma dos contos resultou em uma antologia dotada
de um estilo bastante uniforme e coerente que, hoje em dia, faz dos contos um
verdadeiro modelo do que seria um “tipico conto de fadas” (VOLOBUEF, 2013).

Decidi ndo apresentar uma biografia extensa a turma, para ndo se tornar uma parte
cansativa gque distanciasse a turma do momento da leitura, visto que Cosson orienta quanto ao

momento de introducdo, que deve ser ponderado pelo professor:

[...] a introdugdo, apesar de ser uma atividade relativamente simples, demanda do
professor alguns cuidados. Um primeiro é que a apresentacdo do autor ndo se
transforme em longa e expositiva aula sobre a vida do escritor, com detalhes
biogréficos que interessam a pesquisadores, mas ndo sao importantes para quem vai
ler um de seus textos (COSSON, 2009, p. 61).

Em seguida, apresentei o livro fisico aos alunos, chamando-lhes a atengdo para as
leituras da capa e da orelha, a observagdo das ilustracbes e a apreciacdo dos dados
bibliograficos, que muitas vezes passam despercebidos pelos alunos e, até mesmo, pelo
professor. Permiti que a turma manuseasse o livro, deixei-o circular na classe, a fim de que a
garotada tivesse contato com a obra, percebesse e valorizasse a riqueza e a beleza do livro,
com ilustragbes que chamam a nossa percepcao.

Notei que os alunos se entusiasmaram com o exemplar: folhearam, comentaram sobre
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as imagens e sobre os titulos dos outros contos disponiveis nele. Ponto muito positivo foi que
alguns alunos me pediram para emprestar-lhes o livro com o objetivo de leva-lo para casa.
Dessa maneira, finalizei a segunda etapa. Creio que os alunos ficaram tdo curiosos com as
proximas atividades, que me perguntaram quando eu voltaria para continuar a sequéncia
didatica. Tal situacdo trouxe-me grande satisfacdo como professora, pois senti que o trabalho
estava despertando o interesse dos alunos.

6.2.1.3 Terceira etapa

A terceira etapa, também com duracdo de trés aulas, foi o terceiro passo da sequéncia

proposta por Cosson, 0 momento da “Leitura”, tendo como objetivos:

- proporcionar um momento de contacao de historia aos alunos;
—  envolver os alunos na leitura dos textos e
- ler duas versdes de um mesmo conto, para depois analisar semelhancas e

diferencas entre eles.

C. O terceiro passo: a leitura

Ao chegar a classe, organizamos a sala e antes de comecar as atividades de leitura, fiz
uma breve retomada com os alunos a fim de ratificar o que aprendemos nas fases anteriores.
Expliguei-lhes que eu iria trabalhar com duas versdes do conto: a primeira seria, A mulher do
pescador (PHILIP, N; MISTRY, N, 2011, p. 80-2) e a segunda, O pescador e sua mulher (do
autor brasileiro, Rubem Alves).

Cada discente recebeu uma copia dos dois textos, porém, em momentos distintos, para
gue os alunos ndo ficassem desatentos. Além disso, eu apresentei-lhes os referidos livros com
0s contos, para que eles pudessem manusea-los e observa-los. Esclareci a turma que eu iria

fazer a seguinte ordem de leituras:

— aprimeira, uma contacdo de historia, em que seria trabalhada a narracao de Neil
Philip, realizada com pausas, para que os alunos interagissem com o texto e
- a segunda leitura, em que dois alunos seriam eleitos para que fizessem uma

leitura dramatizada, em sala de aula, da narracdo de Rubem Alves.
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As duas leituras foram selecionadas com o propdsito de despertar no aluno a
percepcdo de que um mesmo conto apresenta versdes diferentes. Expliquei que isso acontece
porque os contos maravilhosos surgiram a partir de narrativas orais e contadas por geracoes,
com isso, surgiram novas narrativas, de lugares diferentes. E que 0s contos podem ser
atualizados, ou seja, recontados por pessoas de hoje, & sua maneira.

Solicitei aos alunos que, no momento das leituras, observassem as diferengas e
semelhancas de cada versdo do conto, como: o uso do vocabulario, apresentacdo dos

personagens e diferenca nos desfechos.

A primeira leitura: contacdo de historia

Para realizar a contacdo do conto, A mulher do pescador, busquei orientar-me nas

orientagOes de Bernard Schneuwly:

A particularidade do oral em relagdo a escrita reside no fato de que essa
ficcionalizacdo deve ser articulada com uma apresentacdo do aqui e agora,
gerenciada simultaneamente, gracas especificamente a meios de linguagem que séo
0 gesto, a mimica, a corporalidade, a prosédia. Palavra — implicacdo material e
corporal na situagdo de producdo de linguagem — e ficcionalizacdo — a necessidade
de construir, a0 mesmo tempo, uma representacdo da situacdo abstrata — constituem,
portanto, os dois vetores dos quais se constroem as novas capacidades de linguagem
no que chamamos oral (SCHNEUWLY, 2004, p.145-6).

O estudioso explana que devemos ficar atentos aos meios ndo linguisticos da

comunicagéo oral:

A comunicacdo oral ndo se esgota somente na utilizacdo de meios linguisticos ou
prosodicos; vai utilizar também signos de sistemas semidticos ndo linguisticos,
desde que codificados, isto €, convencionalmente reconhecidos como significantes
ou sinais de atitude. E assim que mimicas faciais, posturas, olhares, a gestualidade
do corpo ao longo da interacdo comunicativa vém confirmar ou invalidar a
codificacdo linguistica efou prosdédica e mesmo, as vezes, substitui-la
(SCHNEUWLY, 2004, p.145-6).

Diante dessas orientacGes, preparei a minha apresentacdo, contacdo do conto,
atentando-me a meios ndo linguisticos da comunicagdo oral que, conforme Schneuwly (2004),
s&o os paralinguisticos — como qualidade de voz, melodia, elocucdo e pausa, risos e suspiros —
e 0S cinésicos — como atitudes corporais, movimentos e gestos e trocas de olhares com o0s
alunos. Também busquei inspirar-me nas contacdes de historias a que assisti quando fiz um

curso de formacdo continuada com a professora Adriana Fonseca, da Biblioteca Publica
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Municipal Bernardo Guimaraes (em Uberaba), a qual tem um grupo de contacdo de histdrias
na cidade.

Durante a contacdo do conto, optei por fazer algumas perguntas, para estimular
momentos de dialogo, provocar um suspense e para que os alunos se apropriassem do texto.

Abaixo, seguem as perguntas que fiz aos alunos:

O que vocés acham que ira acontecer agora?
Qual sera o novo pedido da mulher do pescador?

Se vocés pudessem, 0 que pediriam ao peixe magico?

e

O que o peixe vai responder? Ele ir4 atender novamente aos desejos da mulher

do pescador?

Como respostas as minhas perguntas, na questdo 1, os alunos achavam que iria
aparecer um jacaré, uma baleia ou um tubardo na histéria. JA o novo pedido da mulher do
pescador, na segunda questdo, seria ficar rica, ter um filho, transformar-se em uma princesa
ou ganhar uma moto, uma mansao e muito ouro. Se os alunos pudessem fazer um pedido ao
peixe, fariam diferentes pedidos, como: ficar rico, morar na casa do jogador de futebol,
Neymar, ser indestrutivel, imortal, atriz ou jogador de futebol profissional, ganhar um jogo de
videogame Xbox 360, uma Ferrari, um anel ou, até mesmo, um bem para a mae. Este ultimo
pedido me causou comogéo.

Quanto a resposta do peixe, alguns alunos achavam que o animal iria atender aos
desejos da mulher do pescador, outros achavam que o peixe iria atender aos pedidos, porém,
com a condicdo do feitico sobre ele, o peixe, ser retirado e/ou que o peixe transformaria o
pescador em um rei.

Dessa forma, realizei a contacdo de historia, considerando que foi um instante de
envolvimento entre os alunos, o texto e eu: um verdadeiro encontro com a literatura. N&o
houve conversas paralelas, nada que interrompesse a contacdo de histdria. Percebi certo
encantamento no olhar dos alunos. Em cada parte do conto, em cada pausa que fiz na leitura,
vi que os alunos se empolgavam em responder e estavam ansiosos por saber o que

aconteceria, ou seja, estavam interagindo com o texto literario.

A segunda leitura: leitura dos alunos

Na sequéncia, propus aos alunos a segunda leitura, que seria do conto, O pescador e
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sua mulher (de Rubem Alves). Primeiramente, perguntei quais alunos gostariam de fazer a
leitura oral do texto. Orientei-os quanto a necessidade de ficar atentos quanto a entonacao,
prestar atencdo na pontuacdo e timbre de voz. Eu disse-lhes uma frase que acharam
interessante e/ou engragado, pois ficaram repetindo: “E preciso dar vida ao texto, nada de
texto dormindo, hein!”.

Ap0s as orientacBes, aguardei alguns instantes para que a turma fizesse siléncio e
solicitei que os dois alunos, os quais seriam os leitores, viessem para frente da classe, com o
intuito de proporcionar a visualizacdo de todos os colegas. Isso fez com que os alunos-leitores
ficassem envergonhados, j& que ndo possuiam o habito de fazer apresentacGes para a classe.
Tive que insistir, mas, afinal, acabaram aceitando a proposta de atividade.

Assim gue finalizaram a leitura, demos uma salva de palmas para os alunos que se
apresentaram. Devo ressaltar que demonstravam certo nervosismo durante a apresentacdo, o
que j& era esperado por mim; mesmo assim, considerei que foi um momento de grande

relevancia, porque participaram de uma proposta n&o habitual nas praticas de leitura.

O intervalo

Apos leitura dos dois contos, resolvi propiciar um momento de intervalo entre as

etapas propostas, como orienta Cosson:

E durante as atividades do intervalo que o professor perceberé as dificuldades de
leitura dos alunos. Esse intervalo funciona, assim, prioritariamente, como um
diagnostico da etapa da decifragdo no processo de leitura. Por meio dele o professor
resolvera problemas ligados ao vocabulario e a estrutura composicional do texto,
entre outras dificuldades ligadas a decifragdo (COSSON, 2009, p. 64).

Entédo, fiz oralmente com os alunos o levantamento das semelhancas e diferencas das
duas versdes do conto com os propdsitos de realizar uma retomada com os alunos acerca dos
dois contos lidos e propiciar um momento para que eles opinassem acerca dos dois contos. Os
alunos perceberam que os contos possuem como semelhanga: as personagens, a mulher e o
pescador; o contexto, ja que nos dois contos 0s personagens possuiam uma vida simples; o
tempo e o lugar imprecisos; a presenca do elemento magico, “o peixe”; o fato da mulher do
pescador fazer pedidos materiais e, no desfecho, o pescador e sua mulher acabarem voltando
para casa e a vida humilde que tinham.

Quanto as diferencas, notaram que no texto de Neil Philip, o narrador ndo deixa claro

que a mulher do pescador aceita a condic¢do de voltar para a vida humilde e o final parece ter
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sido uma punicdo a ela. J& no texto de Rubem Alves, o narrador deixa evidente que o
pescador e sua mulher voltaram para a vida humilde que tinham anteriormente, no entanto,
destaca que ficaram felizes novamente.

Quanto as preferéncias dos alunos, eles elegeram como melhor conto, o texto, A
mulher do pescador (PHILIP, N; MISTRY, N, 2011, p. 80-2), mesmo ndo havendo um final
feliz para a esposa do pescador. Os alunos entenderam que o pescador voltou a ter a vida
simples que gostava, ja que durante todo o conto, ele deixa claro em seus pedidos ao peixe
que os desejos eram de sua esposa, mas gque ndo se tratava de suas proprias vontades.

Dessa maneira, finalizei o intervalo com a turma, o qual foi muito enriquecedor, pois
foi uma oportunidade para que eu averiguasse 0 que 0s alunos entenderam e se a proposta foi

atingida.

6.2.1.4 Quarta etapa

Na quarta etapa, trabalhamos a interpretacdo, que é o quarto passo da sequéncia

didatica, com duracao de trés aulas, tendo como objetivos:

—  abordar os aspectos do conto maravilhoso;

—  explicar sobre linguagem denotativa e conotativa;

—  retomar com os alunos as ideias dos dois contos lidos e

—  compreender e interpretar o conto, A mulher do pescador (PHILIP, N; MISTRY,
N, 2011, p. 80-2).

d. O quarto passo: a interpretacéo

Considerei necessario, antes de realizarmos as atividades de interpretacdo, dar algumas
explicacBes e fazer uma retomada de alguns conteudos com os alunos, como versar sobre 0s
aspectos do conto maravilhoso, linguagem conotativa e denotativa. Inicialmente, conversei de
maneira informal com os alunos, solicitando que falassem sobre o género ‘“conto
maravilhoso”.

Por consequéncia, abordei sobre as diferencas e semelhangas entre o ‘“conto
maravilhoso” e o “conto de fadas”, a partir da leitura de um trecho do livro, O conto de fadas
(de Nelly Novaes Coelho), em que a autora separa as narrativas em dois grupos:
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As narrativas do primeiro grupo sdo contos de fadas. Com ou sem a presenca de
fadas (mas sempre com maravilhoso), seus argumentos desenvolvem-se dentro da
magia feérica (reis, rainhas, principes, princesas, fadas, génios, bruxas, gigantes,
andes, objetos magicos, metamorfoses, tempo e espaco fora da realidade conhecida
etc.) e tm como eixo gerador uma problematica existencial. Ou melhor, tém como
nacleo problematico a realizacdo essencial do her6i ou da heroina, realizacdo que,
via de regra, esta visceralmente ligada a unido homem — mulher. [...]

Os contos de fadas, como veremos adiante, sdo de origem celta e surgiram como
poemas que revelavam amores estranhos, fatais, eternos... [...]

No segundo grupo, temos contos maravilhosos. Sdo narrativas que, sema presenga
de fadas, via de regra se desenvolvem no cotidiano magico (animais falantes, tempo
e espago reconheciveis ou familiares, objetos magicos, génios, duendes, etc.) e tém
como eixo gerador uma problematica social (ou ligada a vida pratica, concreta). Ou
melhor, trata-se sempre do desejo de auto-realizacdo do her6i (ou anti-herdi) no
ambito socioecondmico, através da conquista de bens, riquezas, poder material etc.
Geralmente, a miséria ou a necessidade de sobrevivéncia fisica é ponto de partida
para as aventuras da busca.

Os contos maravilhosos, como veremos adiante, originam-se das narrativas
orientais, e enfatizam a parte material/sensorial/ética do ser humano: suas
necessidades bésicas (estbmago, sexo e vontade de poder), suas paixdes do corpo
(COELHO, 1991, p. 13-4, grifos da autora).

Logo apds a leitura, retomei sobre os elementos e/ou caracteristicas presentes no

- personagem: protagonista (geralmente simples, desprovida de vaidades e de vida
humilde) e antagonista (geralmente egoista, malvada e presa aos bens materiais);

- narrador: geralmente, sabe tudo sobre os personagens: 0 que pensam, Seus
desejos e anseios;

—  foco narrativo: geralmente em 32 pessoa;

—  elemento magico: presenca do sobrenatural, animais falantes, duendes,
personagens com poderes magicos, uma pessoa comum tem contato com um ser
com poderes sobrenaturais — como feiticos, encantamentos, maldicGes etc. —,
beneficios sdo oferecidos em razdo desse contato e, ainda, € imposta alguma
condicdo para que esses beneficios sejam dados ou mantidos;

—  tempo: impreciso, distante ao tempo real e uso de expressdes: “Era uma vez...”,
“Ha muitos anos...”, “Um dia...”, “Ha muito tempo...”, “Certa vez...”;

- cenario: 0 espago é vago, hum povoado, castelos, florestas, lugares distantes etc.;

—  conflito: a presenca do bem e 0 mal, algo perturbador, a protagonista se depara
com uma situacdo-problema e

- desfecho: feliz ou que satisfaca a protagonista, em que o final geralmente tem

um ensinamento como objetivo.
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Também, dei uma breve explicacdo sobre linguagem conotativa e denotativa.

Nos textos literarios nem sempre a linguagem apresenta um Unico sentido, aquele
apresentado pelo dicionario. Empregadas em alguns contextos, elas ganham novos
sentidos, figurados, carregados de valores afetivos ou sociais. Quando a palavra é
utilizada com seu sentido comum (o que aparece no dicionario) dizemos que foi
empregada denotativamente. Quando é utilizada com um sentido diferente daquele
que lhe é comum, dizemos que foi empregada no sentido conotativo. Este recurso é
muito explorado na Literatura (SILVA, [s.d.]).

Ap0s passar as explicacdes aos alunos, fizemos uma recapitulacdo das leituras que
selecionamos na etapa anterior; a conversa com eles tinha a intencdo de esclarecer possiveis
duvidas, para se chegar a construcdo do sentido do texto que envolvesse o autor, o leitor e a
comunidade. Dessa forma, considerei que poderia iniciar as atividades de interpretacdo com a
turma, segundo Cosson (2009, p. 66): “As atividades da interpretagdo, como a entendemos
aqui, devem ter como principio a externalizacdo da leitura, isto é, seu registro. Esse registro
vai variar de acordo com o tipo de texto, de idade do aluno e a série escolar, entre outros
aspectos.”.

Selecionei o texto, A mulher do pescador (PHILIP, N; MISTRY, N, 2011, p. 80-2),
para elaborar as questdes de interpretacdo, ja que foi o conto de que a turma mais gostou.
Elaborei dez questdes para que os alunos trabalhassem em sala de aula. Julguei desnecessario
criar perguntas sobre os dois contos, pois eles possuem muitas semelhancas; assim, poderia
evitar que as atividades ficassem enfadonhas para os alunos.

A seguir estdo as atividades de interpretacdo que trabalhei com a turma:

1. O que vocé achou dos dois textos? Vocé gosta de historias que se passam em

outros tempos?

A partir do conto, A mulher do pescador, responda as perguntas que seguem:

2. Aprendemos que no conto maravilhoso ndo ha descricdo exata do tempo. Porém,
ha marcas temporais na historia. Retire do texto expressdes relacionadas ao
tempo.

3. Em relacdo aos elementos do conto maravilhoso, qual das alternativas esta
INCORRETA?

a) O conflito da historia se da quando a esposa do pescador demonstra



b)

d)
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insatisfacdo com a vida que tem e ordena ao pescador que faga pedidos ao
peixe.

Sdo personagens do conto: o pescador, a esposa Thais, 0 peixe, 0 papa, 0
imperador, Deus.

Os acontecimentos ocorrem num tempo passado, distante, impreciso com
expressoes como: “Um dia”, “Naquela noite”.

O espago é vago no texto e encontra-se a informacao que os personagens

moram numa pocilga a beira-mar, mas ndo determina onde € o lugar.

Apos ler a explicacdo, escolha a alternativa em que no trecho selecionado do

texto, ha linguagem conotativa:

a)

b)

c)
d)

“O bom homem voltou para a praia e viu sua esposa sentada num banco,
junto a porta de uma linda casinha.”

“De volta a sua casa, 0 marido encontrou a mulher postada na porta de um
grande castelo.”

“Ondas escuras rebentavam a seu redor, prestes a engoli-lo.”

“Mas ela tanto insistiu, gritou, xingou, ameacou, que o coitado teve de

procurar o peixe.”

Nos contos maravilhosos, os protagonistas costumam superar as dificuldades e

triunfar no final, ou seja, ter uma grande vitéria. Em sua opinido, o pescador

alcancou a vitoria no final do conto?

Sabemos que uma das caracteristicas do género “conto maravilhoso” sdo os

elementos magicos. No conto, A mulher do pescador, ha os seguintes elementos

considerados magicos:

a)

b)

c)

d)

O pescador ter forcas para fisgar um enorme linguado, contar a sua esposa
gue nédo o deixava em paz, pois estava sempre insatisfeita.

A esposa do pescador fazer pedidos impossiveis ao marido, que era apenas
um humilde trabalhador, que se esforcava para agrada-la.

O pescador voltar para casa e se deparar com um castelo ainda maior e
uma multidao de guardas e lacaios.

O pescador fisgar um peixe falante e poderoso, capaz de realizar todos 0s

seus pedidos; tal peixe na verdade era um principe enfeiticado por uma
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bruxa.

7.  Pela leitura do conto, podemos caracterizar as personagens fisicamente ou
psicologicamente, ou seja, podemos identificar as caracteristicas da personagem
pelo 0 que é exposto ou pelo seu comportamento, suas atitudes e pensamentos. A
esposa do pescador possui caracteristicas negativas, tipicas de um conto
maravilhoso, como vocé caracteriza a mulher do pescador?
a) carinhosa e compreensiva.
b)  ambiciosa e inteligente.
c) reclamona e ambiciosa.

d)  humilde e reclamona.

8. No conto maravilhoso, os personagens podem ter atitudes que ndo sao possiveis
na vida real. S&o atitudes do protagonista que estdio em DESACORDO com a
realidade:

a)  Obedecer a todas ordens da esposa que nunca se satisfaz.
b)  Conversar com o peixe e fazer pedidos a ele.
c)  Morar em uma pocilga, ou seja, um chigqueiro como a propria esposa diz.

d) Irparao rochedo, em meio & dgua escura e agitada.

9. O conto maravilhoso, A mulher do pescador, pode ser relacionado a um
provérbio, ou seja, ditos populares (frases e expressdes) que transmitem
conhecimentos comuns sobre a vida. Escolha o provérbio que melhor se associa
ao conto:

a)  “Deus ajuda, quem cedo madruga”.
b)  “Mais vale um passaro na mao do que dois voando”.
c)  “Filho de peixe, peixinho €”.

d)  “Quem tudo quer, tudo perde”.

10. Os contos maravilhosos, geralmente nos transmitem algum ensinamento. Para

VOCE, 0 que se pode aprender com o conto, A mulher do pescador?

Realizamos as atividades de interpretacdo de texto, de forma tranquila, sem cobranca

de acertos ou erros, mas com o objetivo de fazer com que os alunos analisassem as questdes, e
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relessem o texto quando sentissem necessidade. Eles podiam, ademais, tirar duvidas comigo,
trocar ideias com os colegas e discutir sobre os aspectos do conto maravilhoso e sobre os
conteddos aprendidos.

Fiquei observando o interesse e o comprometimento dos alunos enquanto respondiam
as questdes. Notei que, infelizmente, alguns realizavam as atividades com muita rapidez e
sem dar a atencdo necessaria as questdes, pois queriam finalizar para terem tempo para
conversas paralelas. Infelizmente, isso € um problema que nos, professores, encontramos na
sala de aula: alguns alunos que realizam as atividades apenas por obrigacdo e/ou para
adquirirem nota. Descobri, também, que alguns alunos tinham dificuldade em compreender os
enunciados das questdes, creio que por falta de leituras mais elaboradas e/ou estarem
acostumados a ver o professor como aquele que precisa explicar cada atividade a ser
realizada.

Como intervencdo, conversei com os alunos sobre a importancia de realizarem as
atividades com atencédo, que ndo se tratava de uma atividade obrigatoria e que 0 meu objetivo
era colaborar com a aprendizagem deles. Achei necessario, ainda, discutir a ideia de alguns
enunciados com os alunos que estavam com dificuldade de leitura e busquei orienta-los sem
induzi-los a alguma resposta, de forma que os discentes chegassem a sua prépria conclusdo.

Felizmente, da mesma forma, encontrei alunos dispostos e comprometidos em
responder as questdes e vi que eles discutiam os enunciados entre os colegas, a fim de
alcancar um consenso quanto as respostas. Apés ter dado o tempo que considerei suficiente
para a realizacdo das atividades, discuti com os alunos acerca de todas as questdes e suas

respectivas respostas. Dessa maneira, finalizamos as atividades de interpretagéo.

6.2.1.5 Quinta etapa

A avaliacao

A avaliagdo, com duragdo de quatro aulas, foi realizada em dois momentos. O
primeiro, tinha como proposta de producédo textual um novo final para o conto, A mulher do
pescador, e 0 segundo, para que os alunos interagissem com o texto, eles deveriam apresentar
o0 novo final aos colegas.

Quero ressaltar que eu ndo tinha como objetivo propor aos alunos uma avaliacéo
tradicional, como um mero diagnéstico dos acertos e erros deles. Gostaria que os alunos nédo

considerassem 0 momento de avaliagdo como as que muitas vezes sdo submetidos, com
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carater antiquado, como instrumento de pressao, presos a respostas mecanicas, julgamento das
capacidades, sem nada a contribuir para a aprendizagem, ou como mera repeticdo ou
reproducédo dos conteddos aprendidos.

Desse modo, o0 aprendiz ndo é tratado como sujeito, mas como simples receptor de
contetdos em que somente o professor é detentor do conhecimento. Tal procedimento nao
contribui para a que o discente tome gosto pela leitura e atividades de literatura. Cosson alerta
guanto a0 modo de avaliar os alunos, levando em consideracdo uma concep¢do mais

abrangente e democratica:

Para romper com essas praticas e concepcdes que pouco tém a ver com o letramento
literario, propomos, antes de qualquer coisa, que o professor tome a leitura como
uma experiéncia e ndo um conteudo a ser avaliado. Desse modo, é a leitura literéria
feita pelo aluno que estd no centro do processo de ensino e aprendizagem, devendo a
avaliacdo buscar registrar seus avancos para amplid-los e suas dificuldades para
supera-las. O professor ndo deve procurar pelas respostas certas, mas sim pela
interpretacdo a que o aluno chegou, como ele pensou aquilo. O objetivo maior da
avaliacdo é engajar o estudante na leitura literaria e dividir esse engajamento com o
professor e 0s colegas — a comunidade de leitores. Com isso, ndo se esta endossando
0 impressionismo observado acima. Ao contrario, a leitura do aluno deve ser
discutida, questionada e analisada, devendo apresentar coeréncia com o texto e a
experiéncia de leitura da turma (COSSON, 2009, p. 113-4).

Diante das orienta¢cdes do autor, optei por realizar as atividades em dois momentos.
No primeiro, os alunos iriam dar continuidade ao texto trabalhado em sala, produzindo um
novo final, j& no segundo momento, promoveria as apresentacdes dos textos dos alunos, a fim

de possibilitar um maior envolvimento entre a turma e o texto.

Primeiro momento: a proposta de producao textual

Ao chegar a classe no dia combinado para a producdo, quero destacar que eram oS
primeiros horarios e que estava muito frio. Isso me deixou receosa quanto ao desempenho dos
alunos, uma vez que estavam sonolentos, desanimados e para minha estranheza, alguns
estavam sem agasalho. Ent&o, para estimular a turma, eu disse que naquela etapa, eu queria
ver 0 quanto eles eram criativos e que deveriam criar um texto que seria apresentado para a
professora regente da turma, para os colegas e para mim. Comuniquei que para produzirem o
texto precisariam se lembrar do conto, A mulher do pescador.

Por isso, pedi para que os alunos falassem de que se lembravam. Foi muito prazeroso
ver que a turma sabia contar a historia. Por conseguinte, os alunos me pediram para que eu

contasse novamente o trecho em que o pescador fazia os pedidos de sua esposa ao peixe
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linguado. Notei que me fizeram tal solicitacdo, porque gostavam da forma como eu contava,

por isso, recitei novamente o seguinte trecho:

Linguado, linguado, no fundo do mar,

Escute o que tenho para lhe falar.

Minha mulher, que se chama Thais,

Deseja uma coisa que eu jamais quis (PHILIP, N; MISTRY, N, 2011, p. 82).

Tais situacOes fizeram com que os alunos despertassem e logo iniciei as atividades.

Reli o trecho do conto com os alunos, disponivel na xerox entregue para eles:

Naquela noite 0 bom homem dormiu como uma pedra, porém sua esposa se virou na
cama o tempo todo, pensando no que mais poderia pedir ao linguado. Ao raiar do
sol, acordou o marido ¢ declarou: “Quero ser Deus”. “O qué!?”, o pescador falou,
estupefato. “Ndo conte comigo...”Mas ela tanto insistiu, gritou, xingou, ameagou,
que o coitado teve de procurar o peixe. Arrastando-se sob a firia de uma violenta
tempestade, foi até o rochedo. Ondas escuras rebentavam a seu redor, prestes a
engoli-lo. O céu se ingira de rubro, como se o préprio Deus estivesse irritado.
Gritando a plenos pulmdes, o pescador recitou: [...] (PHILIP, Neil, 2011, p. 82)

Assim que finalizei a leitura com os alunos, apresentei a proposta a seguir:

—  Vocé ja sabe o final da historia, mas agora € a sua vez de mostrar que é criativo.

Continue a historia e redija um novo final para o conto, pense que vocé é o

pescador, marido de Tais, mulher que nédo se satisfaz com tudo que ja ganhou do

peixe linguado, que possui poderes magicos.

O que voce falaria para o peixe?

Teria coragem de fazer um novo pedido? Faria um pedido para vocé?

Como vocé resolveria o problema com Tais?

A palavra agora é sua, ndo se esqueca de algumas regrinhas importantes para

gue o seu texto, que é um conto maravilhoso, fique 6timo:

1.

2
3.
4
5

o0 tempo é impreciso, distante de nossos dias;

0s verbos deverdo estar no tempo pretérito;

0 pescador era um homem humilde que néo tinha grandes ambicdes;
0 peixe possui poderes magicos capaz de realizar qualquer desejo;

voceé pode criar mais elementos magicos, caso considere necessario;



8.
9.

10.
11.
12.
13.
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o desfecho do conto devera ser satisfatorio para o protagonista, que é o
pescador;

a linguagem devera ser de acordo com a norma padrdo, nada de girias e
abreviar palavras;

escreva com letra legivel;

fique atento a pontuacéo;

faca paragrafos;

evite repeticdo de palavras;

releia o texto para verificar se as suas ideias estdo organizadas e

seja criativo!

Decidi criar algumas regras para que 0s alunos pudessem se orientar quanto a

producgdo textual, visto que percebi que muitos deles tinham dificuldades com pontuacéo,

ortografia e letra ilegivel, o que dificulta a compreensdo do texto. Os alunos utilizaram um

pouco mais de uma aula para produzir o texto. Assim que terminaram, propus uma atividade

para intervalo, com o propoésito de possibilitar alguns instantes de recreacao.

Para isso, selecionei algumas figuras associadas com o conto do peixe e do pescador

para que os alunos colorissem (imagem 17). Também, deixei um espaco na folha para que

cada um pudesse desenhar um trecho do conto que tenha gostado ou ilustrasse algo que

representasse a histéria. O referido espago pode ser visualizado na pagina a seguir.

Imagem 17 — Desenhos para colorir

Fonte: Tudo desenhos ([s.d.])
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O espago abaixo sera para vocé ilustrar algum trecho do conto que achou interessante.

Os alunos adoraram as atividades do intervalo, divertiram-se e apresentaram aos
colegas os coloridos e as ilustracbes que fizeram. Percebi a preocupacdo que tinham em
combinar as cores e caprichar nos desenhos. Dessa forma, notei que a turma ainda se envolve
com atividades consideradas infantis por muitos professores, no entanto, ndo devemos
esquecer que tais alunos estdo no final da infancia, muitos ainda tém onze anos. ApG6s o
intervalo, despedi-me deles e disse que 0 nosso proximo encontro seria para apresentarmos as

producdes textuais que fizeram.

Segundo momento: socializacdo dos textos produzidos pelos alunos

Na semana seguinte, voltei a sala para realizarmos 0 segundo momento: “Socializagdo
dos textos produzidos pelos alunos”. Quero ressaltar que, com o passar das atividades, percebi
que os alunos j& estavam a vontade comigo, alguns me recebiam com abracos, queriam
conversar comigo, ou seja, estdvamos criando uma relacéo afetuosa. Acredito que as relagdes
interpessoais interferem, positivamente ou negativamente, no resultado do trabalho de nos,
professores de criangas e adolescentes.

Para a atividade, os alunos poderiam escolher entre as seguintes opcdes: apresentar o
seu proprio final ou trocar as producdes entre os colegas, a fim de apresentarem o texto de
outro.

Antes das divulgacdes, organizei um espaco na sala de aula para que eles pudessem

realizar as suas exibi¢des. Primeiramente, deixei que os alunos se manifestassem quanto as
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apresentacdes, porém, para encontrar o primeiro a apresentar ndo foi tarefa facil, ja que
estavam envergonhados. Entdo, resolvi chamar os alunos de maneira aleatoria para se
apresentar. Assim que 0s primeiros exibiram, ndo necessitei mais de indicar o préximo aluno,
pois ja o faziam de maneira espontanea. Ressalto que, sem eu solicitar, os alunos aplaudiam
de forma respeitosa 0s colegas que se apresentavam e que a maioria da turma se manteve em
siléncio para ouvir as leituras dos textos dos colegas.

Quanto as producdes textuais, vou relacionar, nas proximas paginas, alguns textos
produzidos por trés alunos para analisarmos alguns pontos. As suas identidades foram
preservadas (Anexo A), por isso, irei menciona-los como: aluno A, para o autor da primeira
producdo; aluno B, para o da segunda; aluno C, para o aluno da terceira produgédo textual
(imagens 18, 21 e 24). A escolha foi realizada independentemente de género feminino ou
masculino.

Podemos notar que os alunos optaram por um final reconciliador entre o pescador e
sua mulher, bem préximo ao final do conto original. Eles criaram novos fatos como a mulher
engravidar, os dois ficarem felizes e a esposa aceitar a vida humilde que tinha com o marido.
Os alunos, em suas produgfes, conseguiram dar continuidade ao texto, respeitando 0s
aspectos do conto maravilhoso, narrativa no tempo pretérito, presenca de narrador-
observador, uso de discursos direto e indireto, tempo e lugares imprecisos e deram destaque
ao elemento mégico, “o peixe”, que continuou interagindo com o pescador.

Devo destacar, também, que as atividades de colorir e de ilustrar um fato interessante
no conto ou um desenho para representar a leitura foram feitas por eles com bastante
interesse, associando as praticas ao conto, A mulher do pescador (imagens 19, 20, 22, 23, 25 e
26). De certa forma, podemos considerar essas atividades, de forma inegavel, como uma
iniciativa de associar o texto literario a arte, de estimular a criatividade dos discentes, de
incentivar e descobrir os talentos da turma.

Logo, avalio que os alunos compreenderam a proposta de producdo textual e
conseguiram atingir o que foi solicitado, com sucesso e interesse, visto que produziram textos
coerentes e com aspectos do conto maravilhoso. No momento de socializacao, eles receberam
0s textos dos colegas com entusiasmo, comentaram acerca dos novos finais produzidos,
mostraram interacdo, riram de alguns finais, questionaram outros, deram sugestfes aos
colegas e ao me despedir, perguntaram se eu iria voltar para realizar novas atividades com
eles. Depreendo que seja uma demonstragdo de que se ligaram com a sequéncia didatica. Com
esta sequéncia de atividades, esperamos ter possibilitado o trabalho com o texto literario de

maneira mais ampla, proporcionado aos alunos momentos de envolvimento com a literatura.
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Imagem 18 — Producéo textual do aluno A
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Fonte: Elaborado pelo aluno A (2016)




Imagem 19 — Desenhos coloridos do aluno A

Fonte: Elaborado pelo aluno A (2016)

Imagem 20 — llustracdo produzida pelo aluno A
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Fonte: Elaborado pelo aluno A (2016)
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Imagem 21 — Producéo textual do aluno B
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Fonte: Elaborado pelo aluno B (2016)
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Imagem 22 — Desenhos coloridos do aluno B

Fonte: Elaborado pelo aluno B (2016)

Imagem 23 — llustracdo produzida pelo aluno B

Fonte: Elaborado pelo aluno B (2016)
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Imagem 24 Produgdo textual do aluno C
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Fonte: Elaborado pelo aluno C (2016)
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Imagem 25 — Desenhos coloridos do aluno C

Fonte: Elaborado pelo aluno C (2016)

Imagem 26 — llustragéo produzida pelo aluno C

Fonte: Elaborado pelo aluno C (2016)
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6.3 ANALISE DOS RESULTADOS DO SEGUNDO QUESTIONARIO

A partir daqui, apresentaremos os resultados do segundo questionario (Apéndice B)
aplicado aos alunos do 6° ano da escola selecionada. Tais questdes foram ministradas apds
termos finalizado a sequéncia didatica proposta como intervencdo. Optamos por dividir o
questionario em duas partes: a primeira € uma avaliacdo da sequéncia com o propdsito de
verificarmos o que os alunos acharam das atividades; a segunda parte sdo questdes voltadas
para o género literario trabalhado, “conto maravilhoso”.

Para analisarmos se houve alteracdo positiva no desempenho dos alunos, definimos
por elaborar questdes proximas aquelas que foram utilizadas no primeiro questionario.
Vejamos, a partir do grafico 11, as respostas dos alunos quanto a primeira pergunta sobre a

sequéncia didatica.

Gréafico 11 — Sobre a sequéncia didatica trabalhada em sala de aula

1. O que vocé achou da sequéncia didatica trabalhada em sala de

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Distinguimos que a maioria dos alunos achou a sequéncia 6tima, o que é um ponto
positivo, pois, a partir dos resultados, depreendemos que a turma se interessou pelas nossas
propostas. Outro ponto relevante é que nenhum aluno considerou a sequéncia ruim. Para
entendermos melhor acerca do que os alunos acharam, fizemos a segunda pergunta da
seguinte forma: “Para vocé o que houve de diferente das atividades apresentadas na sequéncia

didatica em relacdo as atividades que vocé costuma realizar com o livro didatico?”.



151

Obtivemos diferentes respostas: destacamos que 23% da turma considerou como
diferente na sequéncia, o fato de “possuir mais textos”. Ressaltamos que, nesta questdo,
tivemos uma diversidade de respostas, em razdo de se tratar de uma questdo subjetiva. Por
isso, 0s alunos responderam de maneira generalizada, a saber: « aprendi varias coisas”, “muito
legal”, “faz coisas diferentes”, “leitura com a professora e os alunos”, “mais emoc¢ao”,
“perguntas e falas dos personagens”, “brincadeiras” e “divertido”. De certa forma, a partir das
respostas dos alunos, notamos que 0s mesmos perceberam alguma diferenca nas atividades,
expressaram-se do seu jeito e responderam de maneira natural.

Pensando nas possiveis dificuldades que poderiam apresentar os discentes, para
explicar de maneira mais detalhada, elaboramos a préxima questdo a fim de obtermos

respostas mais direcionadas, como explanado pelo grafico 12.

Gréfico 12 — O que foi mais interessante na sequéncia didatica

3. O que vocé achou mais interessante na sequéncia didatica’

® O momento

® A apresentag

m As leituras

H As atividade:

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

A partir das respostas e andlise do grafico, podemos perceber com clareza, que metade
da turma achou mais interessante “As leituras”. Com certo destaque, ainda, estio “AsS
atividades de interpretacdo de texto”, que obtiveram um percentual bastante significativo de
36%. Dessa forma, podemos concluir que os alunos gostam de momentos que proporcionem a
leitura literaria e atividades com o texto. Provavelmente, o trabalho que realizamos deu mais
oportunidade a isso do que as atividades disponibilizadas pelo livro didatico.

Para continuar nossa pesquisa sobre o interesse dos alunos, perguntamos sobre como
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eles consideram a realizacéo de atividades diversificadas para trabalhar com o texto literario
na sala de aula. Como resultado, tivemos 73% dos discentes que opinaram ser “muito
importante” o trabalho com o texto literario e 27% como sendo “interessante”. Salientamos,
justamente, que os alunos sentem necessidade de atividades diversificadas no trabalho com o
texto, sendo este trabalho uma atribuicéo do professor.

Para finalizarmos a primeira parte do questionario, pedimos aos alunos que dessem

sugestdes para melhorar nossa sequéncia e obtivemos os seguintes resultados, pelo grafico 13.

Gréafico 13 — Sugestdo para melhorar a sequéncia didatica

5. O que vocé sugere como atividade para melhorar a sequéncia didatica t

= Mais lei
m Desenhc
= Nao sei

m Teatro e

m Atividac

m Jogos

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Observamos que 43% dos participantes sugeriram “Mais leitura”, comprovando que 0s
mesmos se interessam por momentos de leitura e que sentem falta de tais atividades; 28%
sugeriram “Desenhos juntos com o texto”, dado que constata que os alunos estdo em um
momento de transicdo e ainda sentem falta de relacionar textos com imagens; 14% dos
pesquisados sugeriram “Teatro e apresentacdes”, o que mostra que ha alunos que gostam de
atividades que promovam a interacdo; 5% gostariam que tivessem mais “Atividades para
colorir”’; outros 5% preferiram “J0ogos”; somente 5% responderam ‘“Nao sei”. Destacamos
que, de modo geral, estas respostas mostram uma grande aceitacdo de atividades especificas
de leitura literéria.

Consideramos ser um fator importante proporcionar aos alunos um momento para

avaliarem as atividades propostas, pois, por meio de suas apreciacdes é que poderemos
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melhorar nossas préaticas quanto professores. Assim, finalizamos a primeira parte de nosso
segundo questionario. Portanto, passamos para a segunda parte, cujos objetivos eram
averiguar e analisar se houve um crescimento na aprendizagem dos estudantes quanto aos
aspectos do conto maravilhoso. Essa secdo foi constituida de dez perguntas relacionadas ao
conto, O ganso de ouro (dos Irmdos Grimm).

Primeiramente, foi dado um tempo para que os alunos realizassem a leitura do texto.
Logo ap6s a leitura, individualmente, em siléncio e sem intervencdo da professora, eles
deveriam responder questdes sobre o g@énero literdrio, como: reconhecimento das
caracteristicas do género, identificacdo do elemento méagico e tipo de narrador, verificacdo da
presenca de linguagem conotativa, protagonista, conflito, discursos direto e indireto e tempo.

A partir de agora, iremos apresentar os resultados que conseguimos. Quando
guestionamos aos alunos sobre o género que haviam acabado de ler, tivemos 100% de
respostas de que se tratava de um conto maravilhoso. Entdo, para que comprovassem tal
resposta, criamos a segunda pergunta: “Se vocé considera que o texto, O ganso de ouro, é um
conto maravilhoso, explique por que?”.

A partir das respostas, percebemos que 30% justificaram da seguinte forma: “tem
magia”. Outros 26% responderam “ter um final feliz”’; 22% justificaram porque “o ganso €
bondoso”; 9% consideraram “possuir a¢do”; outros 9% acharam que se trata de um conto
maravilhoso “por causa das animagdes” e 4% responderam “ndo existe ganso de ouro”.

Diante dessas respostas, sentimos que os alunos absorveram caracteristicas do conto
maravilhoso em relacdo a sondagem realizada antes de aplicarmos a sequéncia, em que 0S
estudantes ndo conseguiam relacionar tais caracteristicas. J& no segundo questionario, foram
capazes de apontar os elementos, “magia”, “final feliz” e “bondade”, como caracteristicas de
um personagem. Apenas 4% da turma, de maneira errbnea, ndo percebeu que no texto ha um
ganso de ouro. Podemos cogitar que tal percentual esteja relacionado as dificuldades de
leitura de alguns alunos, pois ha estudantes que leem, ou melhor, decodificam as palavras,
mas ndo entendem o que foi lido, situacdo que infelizmente ocorre em muitas escolas.

Para verificarmos se os discentes podiam identificar os elementos de um conto
maravilhoso, colocamos a indagacdo: “Sao elementos de um conto maravilhoso:”. A partir do
gréfico 14, podemos notar que 86% da turma soube identificar corretamente os elementos de
um conto e 14% ainda se confundiram entre elementos de um poema e de um conto. Dessa
forma, afirmamos que houve um percentual bastante consideravel de aprendizagem,
comparando com os resultados do primeiro questionario, em que 55% da turma havia

respondido corretamente e 32% se confundiram entre elementos de um poema e de um conto.
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Grafico 14 — Elementos de um conto maravilhoso

3. Sdo elementos de um conto maravilhoso:

H |deias de tempo, espag

H |deias de tempo, espag
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= |deias de pessimismo,
enredo, sempre com fil

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Na questdo seguinte, solicitamos aos estudantes que reconhecessem 0o(s) elemento(s)
magico(s) do conto. Como resultado, apuramos que 95% dos alunos souberam responder que
“os elementos magicos sdo o andozinho da floresta e o ganso de ouro”, sendo que apenas 5%
da turma ndo soube identificar os elementos méagicos corretamente.

Servindo-se do primeiro questionario como parametro, verificamos que apenas 45%
dos pesquisados souberam reconhecer o tipo de narrador, ou seja, menos que a metade da
turma. Diante desse resultado, optamos por elaborar novamente uma pergunta para que 0s
alunos identificassem o tipo de narrador. Felizmente, no segundo questionario, detectamos
uma melhora significativa nos resultados, ja que 73% da turma acertou a questdo,
identificando o tipo narrador-observador, contra 0s 23% restantes que responderam narrador-
personagem.

Na pergunta seguinte, solicitamos aos discentes que identificassem, em um dos trechos
selecionados, aquele que continha linguagem conotativa. Como solug¢do, notamos que 50%
dos alunos souberam identificar o trecho correto, percentual que ainda ndo consideramos
satisfatorio. Entretanto, salientamos que houve um crescimento na aprendizagem, visto que no
primeiro questionario, apenas 33% da turma soube responder corretamente.

Indagamos a turma, também: “De acordo com os seus conhecimentos, quem ¢ o
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protagonista do texto?”. Aqui, 80% dos alunos souberam identificar o protagonista, no caso,
Zé Palerma. Quanto ao fato que gera o conflito na historia, veremos os resultados a partir do
gréfico 15.

Gréafico 15 — Fato que gera conflito no conto, O ganso de ouro

8. O fato que gera o conflito na historia é:

m O filho mais novo dos trés f
floresta apos tentativas mal-

m O personagem Zé Palerma t
andozinho que tinha podere:

= O rei ndo querer cumprir co
considerar Zé Palerma um
sua filha.

Fonte: Elaborado pela autora (2016)

Notamos que 77% dos discentes identificaram corretamente a resposta: “O filho mais
novo dos trés filhos do casal querer ir para a floresta apoOs tentativas malsucedidas dos
irmaos”. Ressaltamos que, N0 primeiro questionario, apenas 35% da turma soube reconhecer o
conflito da histdria. Em funcdo disso, podemos inferir que houve uma evolucdo consideravel
no desempenho dos alunos.

Para as duas Ultimas questBes, decidimos indagar sobre os recursos utilizados pelo
autor para narrar a historia e quanto ao tempo em que ocorreram os fatos. Como resultados,
obtivemos que 68% dos pesquisados responderam corretamente que se trata de discursos
direto e indireto, sendo que, no primeiro questionario, apenas 5% da turma conseguiu
identificar. E quanto ao tempo, 77% da turma considerou que se trata de uma historia ocorrida
no passado, num tempo impreciso, lembrando que, no primeiro questionario, houve apenas
20% de acertos. Sendo assim, os resultados comprovam que a maior parte da turma aprendeu
sobre 0s aspectos da narrativa.

Assim, finalizamos o nosso segundo questionario, destacando que notamos um salto

nos resultados dos alunos, visto que houve um aumento de acertos quanto ao reconhecimento
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do elemento mégico e tivemos mais alunos que identificaram o tipo de narrador presente no
conto. Houve, alias, um indice maior quanto & aprendizagem sobre linguagem conotativa e
denotativa, todavia, notamos que os alunos ainda apresentaram algumas dificuldades quanto a
linguagem figurada. Quanto a identificacdo do conflito que gera a historia, tipos de discurso e
reconhecimento do tempo em que ocorrem os fatos, 0os alunos demonstraram maior
aprendizagem e obtiveram menos erros.

Diante dos resultados, constatamos que houve um crescimento de aprendizagem
guanto aos aspectos trabalhados sobre o conto maravilhoso na sequéncia elaborada. Além do
mais, percebemos que 0s alunos realizaram as atividades de maneira mais confiante. Podemos
destacar, a partir das respostas, que eles gostaram da sequéncia didatica e consideraram-na
Otima. Os estudantes ressaltaram que as atividades possuiam mais textos e que 0s momentos
gue mais apreciaram foram aqueles das leituras, 0 que comprova que os discentes gostam e
precisam de propostas de atividades que envolvam e propiciem mais contato com a leitura de
literatura, de maneira diversificada, por meio de uma leitura coletiva, silenciosa, dramatizada
e/ou contacdo de histdrias.

Chegamos ao final de nosso trabalho com a conviccdo de que a sequéncia trabalhada
com os alunos produziu bons frutos, ja que houve um ganho nos resultados dos estudantes e
que tais beneficios podem, sim, ser influéncia de um trabalho mais direcionado com o texto
literario. E possivel atingir resultados melhores se nos, professores, estivermos dispostos a

preparar atividades diferentes daquelas habituais, contidas no livro didatico.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Na sociedade contemporanea, nossos alunos, a maioria adolescentes, deparam-se com
uma diversidade de textos, de diversos géneros textuais, em impressos, no cotidiano da
sociedade, escola, familia, acompanhados de grandes avangos tecnolégicos, sons, imagens e
cores, textos curtos com mensagens répidas, tudo muito atraente aos olhos. A escola, que é
grande responsavel pela formacdo de leitores, compromisso expresso em muitos projetos
pedagdgicos, esta aprendendo a conviver com o atual, com o virtual, visto que todo suporte de
leitura é valido para o enriquecimento do conhecimento de nossos alunos.

Porém, diante de tantas novidades, percebemos também que a escola se defronta com
um grande problema: a desvalorizacdo da literatura em seu ambiente escolar. Diante desse
impasse, da perda de espac¢o do texto literario e da desmotivacdo de nossos alunos, o presente
trabalho teve como desafio analisar a situagdo do ensino de literatura na escola publica em
que eu trabalho, na cidade de Uberaba.

O projeto buscou diagnosticar as dificuldades encontradas pelos professores em
desenvolver atividades utilizando o texto literario no contexto escolar, baseando-se nas
andlises realizadas do LDP, Portugués: linguagens, 6° ano: lingua portuguesa (dos autores
William Roberto Cereja e Thereza Cochar), ao trabalhar a formacéao do leitor literario. Apos
detectarmos as lacunas no trabalho com o texto literario, tendo o livro didatico como principal
suporte, elaboramos uma sequéncia didatica de literatura, utilizando o género ‘“conto
maravilhoso”, a fim de repensar e reformular o trabalho com o texto literario com alunos do
6° ano do ensino fundamental 1.

Tinhamos como objetivo resgatar a importancia da literatura por meio de propostas de
intervencdo, com o propdsito de despertar os leitores literarios que, talvez, por diferentes
fatores, estejam adormecidos na escola. Zilberman (1993, p. 21) afirma que “a proposta de
que a literatura seja reintroduzida na sala de aula significa o resgate de sua funcéo primordial,
buscando sobretudo, a recuperacdo do contrato do aluno com a obra de ficcdo.”. Uma vez a
literatura estd presente em nosso cotidiano — como no folclore, nas lendas, na musica, nos
causos, nos versos de amor, nas manifestacbes —, é preciso nos prepararmos e sabermos
inserir 0s nossos alunos no mundo da literatura.

Conforme os PCNs (BRASIL, 1998, p. 26), que é um instrumento de apoio a pratica
docente, define-se o texto liter&rio como uma forma de representacdo e estilo, com o
predominio da criatividade e intengdo estética que constitui “[...] outra mediacdo de sentidos

entre o sujeito e o mundo [...]”. Segundo Candido (2011, p. 175), defensor da importancia da
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literatura humanizadora, a “[...] literatura confirma e nega, propde e denuncia, apdia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas.”.

Depreendemos, assim, que somente a literatura € capaz de ultrapassar limites, tempo e
espaco. Ela nos liberta das desigualdades, nos proporciona conhecer e viver 0 que a realidade
talvez ndo nos permita, seja na poesia ou na ficcdo, para a formagéo cultural e humanizada de
nossos alunos. A vista disso, 0 que sera deles sem sonhos, sem imaginagio, sem a metafora,
sem a conotacdo? Barthes, (1980) afirma que a literatura é fundamental, a Unica (in)disciplina
que ndo pode desaparecer do curriculo, porque abre portas para muitas outras.

Apos trabalharmos cerca de um més com a turma selecionada do 6° ano do ensino
fundamental, conseguimos notar que, durante toda a trajetéria da aplicacdo das atividades, a
cada etapa trabalhada, os alunos envolviam-se e interagiam com o texto. Enfim, eles
demonstravam estar abertos a receber o texto literario e que as atividades possibilitavam que
as relagdes interpessoais se estreitassem, pois, entre alunos e professora, houve um trabalho
de troca de aprendizagens.

Luzia de Maria (2009) afirma que os jovens continuam lendo e gostando de ler —
contrariamente ao que afirmam alguns professores —, 0 pode ser confirmado pelo
extraordinario sucesso da série Harry Potter. Dessa forma, percebemos que os alunos estdo em
busca da leitura autbnoma, solitaria ou com novas abordagens. Em contrapartida, na escola, 0s
textos literarios vém perdendo espago para 0s textos jornalisticos, charges, propagandas e o
préprio livro didatico ndo se preocupa em contemplar a literatura.

Zappone (2008, p. 31) constata que “[...] é possivel observar letramento literario em
inlmeros outros espagos que ndo apenas na escola.”. Porém, Zilberman (1993, p. 16) deixa
claro que, como entidade que recebe a incumbéncia de ensinar a ler, a escola “[...] tem
interpretado esta tarefa de um modo mecanico e estatico.”. Por isso, em nossa intervencéo,
buscamos criar alternativas didaticas relevantes para que o trabalho com a literatura, atividade
essencial no processo de formacédo de criangas e adolescentes, atinja, progressivamente, um
nivel de planejamento, execucéo e avaliacdo correspondente ao potencial humano, que o trato
intimo com o texto literario, desde a mais tenra idade, pode liberar.

Dessa maneira, podemos depreender que ndo se trata de ndo gostar de ler literatura,
trata-se de ensinar a ler literatura. Sabemos que o ensinar ndo € tarefa facil, mas o trabalho
que realizamos na escola selecionada nos permite concluir que a mediacdo do professor, no
trabalho de letramento literério, é de suma importancia e que, sem a sua intervencao, nao sera
possivel formar leitores de literatura na escola. Ressaltamos, também, que negar aos n0ssos

jovens o direito a literatura, € negar o direito de ver as coisas muito além daquilo que nossos
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olhos nos permitam.
Gostaria de finalizar com o poema de Carlos Drummond de Andrade, o qual me faz

refletir sobre o trabalho docente:

No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho
Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

Na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho

Tinha uma pedra

Tinha uma pedra no meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra (ANDRADE, 2013, p. 36).

Somente um génio como o poeta Carlos Drummond de Andrade, pode resumir tantos
significados em versos que nos parecem “simples”, mas de ideias tdo complexas. Inspirando-
me no poema de Drummond, creio que devemos encontrar alternativas para resolver os
problemas que essa pedra pode simbolizar, precisamos enfrentar os inimeros obstaculos de
nossos caminhos, mesmos sabendo das varias dificuldades que nos deparamos no ensino, na
educacéo, nos diferentes sistemas.

No entanto, nés professores, cientes de nossa responsabilidade social na formacao de
cidadaos, atingiremos nossos objetivos nas escolas em que trabalhamos se tivermos um olhar
poético e otimista. Assim, conseguiremos romper as barreiras e seguir com uma proposta de
trabalho relevante, tanto para o professor quanto para o alunado e, em vez de pedras,
poderemos colocar livros de literatura no caminho. Enfim, seguir adiante, visto que ao bom

professor, ndo é dada a alternativa de ficar parado, s6 olhando para a pedra, ndo € verdade?
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APENDICE A - Primeiro questionario para o aluno

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO @
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS ©AFES

Mestranda: Juliana Afonso de Paula Souza
Orientador: Prof. Dr. Carlos Francisco de Morais

PRIMEIRO QUESTIONARIO PARA O ALUNO

Parte 1
Sobre a leitura

Vocé gosta de ler?

a) Sim, eu adoro ler.

b) Sim, mas tenho dificuldades para ler.
¢) Um pouco.

d) N&o gosto de ler.

Com que frequéncia voceé 1&?

a) Sempre, leio na escola e em casa.

b) Somente quando a professora pede.

¢) Nunca, nem quando a professora pede.

Vocé tem o habito de ler:

a) Textos no livro didatico.

b) Livros literarios.

) Revistas.

d) Noticias.

e) Assuntos no Facebook, mensagens no celular.
f) Sites da internet.

g) A Biblia.

h) N&o gosto de ler.

Sua familia o incentiva a ler?
a) Sim.

b) As vezes.

c) Nao.
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Seus pais ou responsaveis tém o habito de ler?
a) Sim, frequentemente.

b) As vezes.

¢) Néo.

Vocé leu quantos livros nos Gltimos trés meses?
a) Quatro ou mais.

b) Trés.

c¢) Dois.

d) Um.

e) Nenhum.

Dos livros que vocé ja leu cite um que considere muito interessante. Por qué?

Para vocé o ato de ler um livro é:

a) Um prazer, pois a leitura lhe proporciona momentos de satisfagdo, fantasia ou
conhecimento.

b) Cansativo, pois Ié apenas por imposi¢do dos professores.

c) Desnecessario, pois nos dias de hoje ndo é necessario ler livros.

d) Outro. Explique:

Sobre a biblitec

Vocé conhece a biblioteca de sua escola?
a) Sim.
b) Néo.

Se vocé conhece, escolha a opcdo que melhor represente a biblioteca de sua escola:
a) Bonita.

b) Organizada.

¢) Baguncada.

d) Feia.

Vocé frequenta a biblioteca de sua escola:
a) Nunca vou a biblioteca. Por qué?

b) Sempre que quiser, pois 0 acesso é livre, mas fecha no intervalo.
c) Sempre que quiser, pois 0 acesso € livre e ndo fecha no intervalo.
d) Apenas utilizo a biblioteca na presenca da professora regente.
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Sobre o acesso aos livros da biblioteca:

a) Posso escolher os livros que quero ler.

b) A funcionaria da biblioteca ja separa os livros que posso ler na minha série.
c) S6 posso pegar o livro que a professora solicitou.

d) Outro. Explique.

A biblioteca faz atividades para incentivar a leitura?
a) Sim, com frequéncia. Dé exemplos:

b) Sim, mas raramente. Dé exemplos:

¢) Nao, nunca.

Vocé ja teve aula de leitura na biblioteca?
a) Sim, frequentemente.

b) Sim, mas raramente.

¢) Nao, nunca.

d) Outro. Explique:

Sobre as aulas de literatura

Para vocé as aulas de literatura séo:

a) Importantes.

b) Desnecessarias.

c) Apenas um complemento da lingua portuguesa.
d) Na&o sei para que servem as aulas de literatura.
e) Outra.

O que vocé gostaria que tivesse nas aulas de literatura e lingua portuguesa que envolvesse
a leitura?

Vocé sente falta de eventos envolvendo a literatura na escola como poesia, teatro,
contacdo de historias, musica?
a) Sim. Por qué?
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b) N&o. Por qué?

Sobre o livro didatico

19. Vocé gosta de ler os textos do livro didatico?
a) Sim.
b) As vezes.
¢) Nao gosto.

20. O que vocé acha das atividades propostas sobre os textos lidos no livro didatico?
a) Interessantes, pois sempre ha perguntas diferenciadas que estimulam nosso gosto pela
leitura.
b) Cansativas, pois sdo muito extensas e sempre se repetem.
c) Muito importantes para a compreensao e interpretacdo dos textos.
d) Dificeis, porque ndo entendo o que esta sendo solicitado nas atividades.
e) Outra.

21. Nas aulas de lingua portuguesa e/ou literatura a professora utiliza o livro didatico com
que frequéncia:
a) Sempre.
b) Na maioria das aulas.
c) Raramente.
d) Nunca.
22. O que vocé acha do livro didatico utilizado nas aulas de lingua portuguesa e/ou literatura:
a) Otimo.
b) Bom.
c) Razoavel.
d) Ruim.

Justifique sua resposta:

Parte 2

O gato de botas
(Adaptado do conto de Charles Perrault)

Um moleiro, que tinha trés filhos, repartindo a hora da morte seus Unicos bens, deu ao
primogénito o moinho; ao segundo, 0 seu burro; e a0 mais mogo apenas um gato. Este tltimo
ficou muito descontente com a parte que lhe coube da heranga, mas o gato lhe disse:

— Meu querido amo, compra-me um par de botas e um saco e, em breve, te provarei
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que sou de mais utilidade que um moinho ou um asno.

Assim, pois, 0 rapaz converteu todo o dinheiro que possuia num lindo par de botas e
num saco para o seu gatinho. Este calgou as botas e, pondo o0 saco as costas, encaminhou-se
para um sitio onde havia uma coelheira. Quando ali chegou, abriu o saco, meteu-lhe uma
porcao de farelo miudo e deitou-se no chéo fingindo-se morto.

Excitado pelo cheiro do farelo, o coelho saiu de seu esconderijo e dirigiu-se para o
saco. O gato apanhou-o logo e levou-o ao rei, dizendo-Ihe:

— Senhor, 0 nobre marqués de Carabas mandou que lhe entregasse este coelho.
Guisado com cebolinhas sera um prato delicioso.

— Coelho?! — exclamou o rei. — Que bom! Gosto muito de coelho, mas o0 meu
cozinheiro ndo consegue nunca apanhar nenhum. Dize ao teu amo que eu Ihe mando os meus
mais sinceros agradecimentos.

No dia seguinte, o gatinho apanhou duas perdizes e levou-as ao rei como presente do
marqués de Carabas. O rei ficou tdo contente que mandou logo preparar a sua carruagem e,
acompanhado pela princesa, sua filha, dirigiu-se para a casa do nobre sudito que lhe tinha
enviado tdo preciosas lembrangas.

O gato foi logo ter com 0 amo:

— Vem ja comigo, que te vou indicar um lugar, no rio, onde poderas tomar um bom
banho.

O gato conduziu-o0 a um ponto por onde devia passar a carruagem real, disse-lhe que
se despisse, que escondesse a roupa debaixo de uma pedra e se langasse a dgua. Acabava o
moco de desaparecer no rio quando chegaram o rei e a princesa.

— Socorro! Socorro! — gritou o bichano.

— Que aconteceu? — perguntou o rei.

— Os ladrdes roubaram a roupa do nobre marqués de Carabas! — disse o gato.

— Meu amo esta dentro da dgua e sentira caimbras.

O rei mandou imediatamente uns servos ao palécio; voltaram dai a pouco com um
magnifico vestuario feito para o préprio rei, quando jovem.

O dono do gato vestiu-o e ficou tdo bonito que a princesa, assim que o viu, dele se
enamorou. O rei também ficou encantado e murmurou:

— Eu era exatamente assim, nos meus tempos de mogo.

O gato estava radiante com o éxito do seu plano; e, correndo a frente da carruagem,
chegou a uns campos e disse aos lavradores:

— O rei estd chegando; se ndo lhes disserem que todos estes campos pertencem ao
marqués de Carabas, faco-os triturar como carne para alméndegas.

De forma que, quando o rei perguntou de quem eram aquelas searas, os lavradores
responderam-lhe:

— Do muito nobre marqués de Carabas.

— Com a breca! — disse o rei ao filho mais novo do moleiro.

— Que lindas propriedades tens tu!

O moco sorriu perturbado, e 0 rei murmurou ao ouvido da filha:

— Eu também era assim, nos meus tempos de moco.

Mais adiante, 0 gato encontrou uns camponeses ceifando trigo e lhes fez a mesma
ameagca:

— Se ndo disserem que todo este trigo pertence ao marqués de Carabéas, faco
picadinho de vocés.

Assim, quando chegou a carruagem real e o rei perguntou de quem era todo aquele
trigo, responderam:

— Do mui nobre marqués de Carabas.

O rei ficou muito entusiasmado e disse a0 mogo:
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— O marqués! Tens muitas propriedades!

O gato continuava a correr a frente da carruagem; atravessando um espesso bosque,
chegou a porta de um magnifico palécio, no qual vivia um ogro que era o verdadeiro dono dos
campos semeados. O gatinho bateu a porta e disse ao ogro que a abriu:

— Meu querido ogro, tenho ouvido por ai umas histdrias a teu respeito. Dize-me la: é
certo que te podes transformar no que quiseres?

— Certissimo — respondeu 0 ogro, e transformou-se num ledo.

— Isso nédo vale nada — disse o gatinho. - Qualquer um pode inchar e aparecer maior
do que realmente é. Toda a arte estd em se tornar menor. Poderias, por exemplo, transformar-
te em rato?

— E fécil — respondeu o ogro, e transformou-se num rato.

O gatinho deitou-lhe logo as unhas, comeu-o e desceu logo a abrir a porta, pois
naquele momento chegava a carruagem real. E disse:

— Bem-vindo seja, senhor, ao palacio do marqués de Carabas.

— OI&! — disse o rei — que formoso palécio tens tu! Peco-te a fineza de ajudar a
princesa a descer da carruagem.

O rapaz, timidamente, ofereceu o braco a princesa e o rei murmurou-lhe ao ouvido:

— Eu também era assim timido, nos meus tempos de mogo.

Entretanto, o gatinho meteu-se na cozinha e mandou preparar um espléndido almoco,
pondo na mesa os melhores vinhos que havia na adega; e quando o rei, a princesa e 0 amo
entraram na sala de jantar e se sentaram a mesa, tudo estava pronto.

Depois do magnifico almogo, o rei voltou-se para o rapaz e disse-lhe:

— Jovem, és tdo timido como eu era nos meus tempos de moco. Mas percebo que
gostas muito da princesa, assim como ela gosta de ti. Por que ndo a pedes em casamento?

Entdo, o0 moco pediu a mao da princesa, e o casamento foi celebrado com a maior
pompa. O gato assistiu, calgando um novo par de botas com cordbes encarnados e bordados a
ouro e preciosos diamantes.

E dai em diante, passaram a viver muito felizes. E se o gato as vezes ainda se metia a
correr atrds dos ratos, era apenas por divertimento; porque absolutamente ndo mais precisava
de ratos para matar a fome...

Texto disponivel em:
<http://www.educacional.com.br/projetos/efla4/contosdefadas/gatodebotas.html>. Acesso
em: 25 jan. 2016.

Vocabulario

Moleiro: Dono de moinho. / Aquele que trabalha em moinho.

Primogénito: Que nasceu antes dos outros irmaos, filho mais velho.

Guisado: Prato de carne, peixe ou legumes refogados. / Picadinho de carne bem temperado.
Excitado: estimulado, despertado, exaltado.

Perdiz: ave galinacea muito apreciada como caca.

Seara: campo de cereais. Terreno semeado.

1. O texto que vocé acabou de ler é:
a) Uma noticia.
b) Um conto de mistério.
¢) Um conto maravilhoso.
d) Uma cronica.
2. Vocé considera que o texto, O gato de botas, € uma narrativa? Por qué?
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3. S&o elementos de uma narrativa:

a) ldeias de tempo, espaco, versos e estrofes, rimas.

b) Ideias de tempo, de espaco, de ambiente; personagens; enredo (inicio, problema ou
conflito, agBes dos personagens e desfecho); narrador; além da fala direta ou indireta
dos personagens.

c) ldeias de pessimismo, sofrimento durante todo o enredo, sempre com final infeliz.

d) Ideias de espaco, personagens, poeta, eu-lirico, conflito, desfecho.

4. Uma das caracteristicas do género conto maravilhoso é o elemento magico. Quanto a ele,

pode-se afirmar que:

a) O elemento magico sdo as botas e o0 saco do gato tornando-o0 humano.

b) O elemento mégico é o gato que fala e possui grande astlcia, 0 que ndo € possivel para
um gato comum,

c) O elemento méagico sdo as roupas do dono do gato que encantaram a princesa ao torna-
lo bonito.

d) O conto ndo possui elementos magicos.

5. Sobre o narrador do texto lido podemos afirmar:
a) O texto ndo possui narrador.
b) E narrador-personagem, pois participa da historia.
¢) E narrador-onisciente, pois narra e conhece 0s pensamentos e sentimentos do
personagem.
d) E narrador-observador, pois apenas narra os fatos sem participar da historia.

6. Escolha a alternativa em que no trecho selecionado do texto, ha linguagem conotativa:

a) “Um moleiro, que tinha trés filhos, repartindo a hora da morte seus Unicos bens, deu
ao primogénito o moinho; ao segundo, o seu burro; € a0 mais mogo apenas um gato”.

b) “Excitado pelo cheiro do farelo, o coelho saiu de seu esconderijo
e dirigiu-se para 0 saco”.

c) “Se  ndo disserem que todo este trigo pertence a0  marqués
de Carabas, fago picadinho de voces”.

d) “O gato assistiu, calgando um novo par de botas com corddes encarnados e bordados a
ouro e preciosos diamantes”.

7. De acordo com o0s seus conhecimentos, quem é o protagonista do texto? Justifique sua
resposta.

8. O fato que gera o conflito na historia é:
a) O moleiro ter falecido, deixando trés filhos.
b) O fato do filho mais moco ter recebido um gato como heranca de seu pai.
¢) O gato pedir ao seu dono um par de botas e um saco.
d) O gato ter apanhado o coelho e ter levado ao rei.

Observe o trecho selecionado do texto para responder a questéo 9.
“O dono do gato vestiu-o e ficou tdo bonito que a princesa, assim que o viu, dele se
enamorou. O rei também ficou encantado e murmurou:
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— Eu era exatamente assim, nos meus tempos de mogo™.

9.

10.

O autor desse texto utiliza alguns recursos para narrar a historia, em alguns momentos
considera importante a presenca do narrador, jA& em outros insere as falas dos
personagens. Esses recursos utilizados pelo autor sdo chamados:

a) Narrador e personagens.

b) Discursos livres.

¢) Narrador personagem e observador.

d) Discursos direto e indireto.

Quanto ao tempo em que acontecem os fatos podemos afirmar:

a) A histodria acontece no passado, num tempo cronoldgico, ou seja, é possivel determina-
lo.

b) Trata-se de uma histdria ocorrida no passado, num tempo impreciso.

c) Trata-se de uma histdria ocorrida nos tempos atuais.

d) Na historia ndo podemos perceber palavras que marcam o tempo.

Conto: O gato de botas

Charles Perrault

www.paracolorir.org
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APENDICE B — Segundo questionario para o aluno

_ UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO
% PROFLETRAS PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO @
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS ©AFES

Mestranda: Juliana Afonso de Paula Souza
Orientador: Prof. Dr. Carlos Francisco de Morais

SEGUNDO QUESTIONARIO PARA O ALUNO
Parte 1
Sobre a sequéncia didatica
1. O que voce achou da sequéncia didatica trabalhada em sala de aula?
a) Otima.
b) Boa.

¢) Ruim.
d) Outro.

2. Para vocé o que houve de diferente das atividades apresentadas na sequéncia didatica em
relacdo as atividades que vocé acostuma a realizar com o livro didatico?

3. O que vocé achou mais interessante na sequéncia didatica?
a) O momento de motivacao.
b) A apresentagédo do autor.
c) As leituras.
d) As atividades de interpretacéo de texto.

4. Vocé considera que realizar atividades diversificadas para trabalhar com o texto literario
na sala de aula é:
a) Muito importante.
b) Interessante.
c) Desnecessario.
d) Outro.

5. O que vocé sugere como atividade para melhorar a sequéncia didatica trabalhada?
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Parte 2
Atividades

O ganso de ouro
(Adaptado dos Irméos Grimm)

Houve, uma vez, um homem que
tinha trés filhos. O mais moco dos trés era
por todos desprezado, ridicularizado e
maltratado; todos o chamavam pelo nome
de Zé Palerma.

Um belo dia, o filho mais velho
resolveu cortar lenha na floresta; antes de
partir, a mde deu-lhe uma excelente
fritada de ovos e uma garrafa de vinho
para que nao ficasse com fome e com
sede.

Muito satisfeito, o0 moco entrou
pela floresta adentro e topou com um
andozinho que, ap6s cumprimenta-lo, lhe
disse:

— Queres dar-me um pedacinho
da tua fritada e um golinho do teu vinho?
Estou com tanta fome e tanta sede!

Mas o filho espertalhdo respondeu:

— Se dou a ti a fritada e o vinho,
nada sobra para mim; sai do meu
caminho!

Largou ai o0 andozinho e foi-se sem
mais aquela. Mais adiante um pouco, comecgou a cortar um galho, mas néo tardou nada que,
errando o golpe, feriu-se com o machado num braco, tendo de voltar para casa a fim de tratar
o ferimento. Aquilo ndo passava de uma peca que lhe pregara o andozinho!

Em seguida, o segundo filho quis ir a floresta; a ele também a mae deu uma bela
fritada de ovos e uma garrafa de bom vinho. Penetrando na floresta, encontrou o tal
andozinho, que Ihe pediu um pedaco de fritada e um gole de vinho. Mas este filho também
disse com o seu natural bom senso:

— O que der a ti, fara falta a mim; da o fora, sai da minha frente.

Largou la o andozinho e foi para diante. Mas o castigo ndo se fez esperar: assim que
deu alguns golpes numa arvore, feriu a perna com o machado e teve de ser transportado para
casa.

Entdo o menor dos trés pediu que o deixassem ir:

— Meu pai, deixa-me por esta vez ir a floresta cortar lenhal

— Teus irmaos ja se feriram, — respondeu-lhe o pai; — agora queres ir tu, que nao
sabes fazer coisa alguma.

Mas Zé Palerma tanto insistiu que o pai acabou por dizer:

— Pois bem, vai! Assim aprenderas a tua propria custa.

A mae deu-lhe uma broa assada nas brasas e uma garrafa de cerveja azeda.

Penetrando na floresta, ele também encontrou o andozinho, que o cumprimentou e
pediu:
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— Da-me um pedaco da tua broa e um gole da tua cerveja; tenho tanta fome e tanta
sede!

Zé Palerma respondeu:

Eu tenho apenas uma broa assada nas brasas e cerveja azeda; se isto te agrada, senta-te
aqui e come comigo.

Sentaram-se 0s dois no chdo. Quando Zé Palerma tirou da sacola a broa, esta se havia
transformado em bolo delicioso e a cerveja em vinho finissimo. Comeram e beberam
alegremente; depois 0 andozinho disse:

— Como tens um coracdo excelente e repartes de boa vontade 0 que possuis, quero,
por minha parte, que sejas feliz. L4 adiante, hd uma velha arvore; derruba-a e encontraras algo
nas suas raizes.

— Assim dizendo, despediu-se e foi embora.

Zé Palerma abateu a arvore; quando ela tombou ao chéo, ele encontrou entre as raizes
um ganso com penas de ouro puro. Pegou-o e levou-o consigo, indo pernoitar numa
hospedaria ndo muito longe dali.

O hospedeiro tinha trés filhas, as quais, vendo aquele ganso, sentiram curiosidade de
saber que péassaro estranho era aquele, e ficaram loucas de vontade de possuir uma de suas
penas. A mais velha pensou: “Hei de descobrir um jeito para arrancar-lhe a pena”.

Assim que Zé Palerma se ausentou, a mog¢a pegou 0 ganso pela asa, mas seus dedos
ficaram presos ao ganso. Depois veio a segunda filha, que ndo pensava sendo na pena de ouro;
porém, mal tocou na irmd, ficou também presa. Por fim chegou a terceira, com idéntica
intencdo. As outras duas logo lhe gritaram:

— Nao te aproximes, pelo amor de Deus!

Mas ela, que ndo sabia 0 que se passava, pensou: “Ora, se elas meteram-se nisso, por
que ndo posso fazer o mesmo!”. Aproximou-se correndo e, mal tocou na irma, também ela
ficou presa. Assim tiveram de passar a noite grudadas ao ganso.

Na manha seguinte, Zé Palerma pegou o ganso debaixo do braco e foi andando, sem se
incomodar com as trés mocas, que tinham de segui-lo de um lado para outro, conforme lhe
dava na telha. Chegando ao meio do campo, encontraram o padre que, vendo aquela estranha
procissao, disse:

— Oh, desavergonhadas! Onde ja se viu uma sem-vergonhice igual? Correr pelo
campo atras desse rapazote! Achais decente isso?

Assim falando, agarrou a mdo da mais moca, a fim de puxa-la para o lado; mas,
apenas esbarrou nela, ficou também preso e obrigado a correr junto. Nisso passou 0 sacristdo
e viu o Padre segurando a moca e correndo com elas. Espantado com aquilo, gritou:

— Ald, Senhor Padre, aonde ides com tanta pressa? N&o vos esquecais que temos hoje
mais um batizado a fazer!

Correu para ele, tentando segura-lo pela manga da batina, mas também ficou grudado.
lam todos os cinco assim, correndo como bobos um atras do outro, quando surgiram dois
camponeses com as enxadas no ombro; o Padre apelou para eles, pedindo-lhes que os
libertassem daquilo, a ele e ao sacristdo, mas assim que 0s camponeses pegaram no sacristao,
também ficaram grudados sem poder soltar-se. Agora eram sete a correr atras de Zé Palerma.

Pouco depois, Z¢é Palerma chegou a uma cidade onde havia um rei que governava e a
cuja filha ninguém jamais conseguira fazer rir. O rei, portanto, havia decretado que s6 a daria
em casamento a quem conseguisse esse prodigio.

Zé Palerma, ao saber disso, foi-se apresentar, levando consigo o ganso e toda a
comitiva; quando a princesa viu os sete grudados um no outro, correndo como bobos atras do
ganso, rompeu numa gargalhada sem fim.

Entdo Zé Palerma pediu-a em casamento, mas o rei ndo gostou daquele tipo de genro;
op0s-lhe um mundo de dificuldades, dizendo que teria antes de trazer-lhe um homem capaz de
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ingerir todo o vinho contido na adega cheia de barris.

Zé Palerma lembrou-se logo do andozinho o qual, certamente, viria em seu auxilio. Foi
a floresta, no lugar onde derrubara a arvore e viu & um homem sentado, com uma expressao
desconsolada. Zé Palerma perguntou-lhe o que o afligia tanto e 0 homem respondeu:

— Tenho uma sede imensa e ndo posso dessedentar-me; ndo suporto agua pura e ja
bebi um barril cheio de vinho; mas que é uma gota para um ferro em brasa?

— Eu te ajudarei a matar a sede, — disse Zé Palerma; — vem comigo, teras com que
matar a tua sede.

Levou-0 a adega do rei e 0 homem atirou-se avidamente aos barris e bebeu, bebeu
tanto que chegaram a doer-lhe as costas, e, antes que findasse o dia, tinha liquidado todo o
vinho da adega.

Zé Palerma voltou ao rei, reclamando a noiva; mas o rei encolerizou-se ao pensar que
esse tonto levaria a filha para com ela se casar, e entdo imp6s novas condi¢bes. Antes de
receber a princesa, teria de trazer-lhe um homem capaz de comer uma montanha de péo.

Zé Palerma nédo hesitou; dirigiu-se logo a floresta e, no mesmo lugar, encontrou um
homem que estava a apertar a cinta com uma correia e, de mau humor, ia resmungando:

— Comi uma fornada inteira de pdo, mas que adianta isso com a fome que me devora?
Meu estdmago continua vazio e ndo tenho outro remédio sendo apertar cada vez mais a cinta
até morrer.

Muito contente com isso, Zé Palerma disse-lhe:

— Anda, vem comigo, teras com que saciar tua fome.

Levou-o a corte do rei; este havia mandado buscar todo o trigo que existia no reino
para fazer uma montanha de pdo; mas o homem da floresta, colocando-se diante da imensa
montanha, pds-se a comer, a comer, a comer, e, antes de findar o dia, nada mais restava, nem
mesmo uma migalha daquele péo todo.

Zé Palerma pediu pela terceira vez a mdo da princesa, mas 0 rei encontrou outra
escapatoria. Ordenou que lhe trouxesse um navio que tanto andasse no mar como em terra.

— Se me apareceres num tal veleiro, - disse o rei; - terds imediatamente a mao de
minha filha.

Zé Palerma saiu a correr rumo a floresta e encontrou o velho andozinho com quem
repartira a broa e o vinho; este disse-lhe:

— Comi e bebi por ti, agora te darei também o navio. Faco isto porque foste bondoso
e compassivo para comigo.

Entdo, deu-lhe o navio que tanto andava por mar como por terra e, quando o rei o viu,
foi obrigado a conceder-lhe a méo da filha.

Pouco depois se realizou o casamento; e, mais tarde, tendo morrido o rei, Zé Palerma
herdou o trono e reinou longos anos junto com a esposa, muito felizes e contentes.

Texto disponivel em: <http://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/o_ganso_de_ouro>.
Acesso em: 26 fev. 2016.

1. O texto que vocé acabou de ler é:
a) Uma noticia.
b) Um conto de mistério.
¢) Um conto maravilhoso.
d) Uma cronica.

2. Se vocé considera que o texto, O ganso de ouro, € um conto maravilhoso, explique por
qué?
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3. S&o elementos de um conto maravilhoso:

a) ldeias de tempo, espaco, versos e estrofes, rimas.

b) Ideias de tempo, de espaco, de ambiente; personagens; enredo (inicio, problema ou
conflito, acBes dos personagens e desfecho); narrador; além da fala direta ou indireta
dos personagens.

c) ldeias de pessimismo, sofrimento durante todo o enredo, sempre com final infeliz.

d) Ideias de espaco, personagens, poeta, eu-lirico, conflito, desfecho.

4. Sabemos que uma das caracteristicas do género conto maravilhoso é o elemento magico.
Quanto ao conto, O ganso de ouro, pode-se afirmar que:
a) Os elementos méagicos sdo o rei e a princesa.
b) Os elementos méagicos sdo o0 andozinho da floresta e o ganso de ouro.
c¢) O elemento magico sdo os homens que Zé Palerma encontrou na floresta.
d) O conto nao possui elementos méagicos.

5. Sobre o narrador do texto lido podemos afirmar:
a) O texto ndo possui narrador.
b) E narrador-personagem, pois participa da historia.
¢) E narrador-observador, pois apenas narra os fatos sem participar da historia
d) E narrador-onisciente, pois narra e conhece 0s pensamentos e sentimentos do
personagem.

6. Escolha a alternativa em que no trecho selecionado do texto, ha linguagem conotativa:

a) “Um belo dia, o filho mais velho resolveu cortar lenha na floresta; antes de partir, a
méde deu-lhe uma excelente fritada de ovos e uma garrafa de vinho para que nao
ficasse com fome e com sede”.

b) “Penetrando na floresta, encontrou o tal andozinho, que lhe pediu um pedago de fritada
e um gole de vinho”.

c) “Levou-0 & corte do rei; este havia mandado buscar todo o trigo que existia no reino
para fazer uma montanha de péo (...)”.

d) “Zé Palerma saiu a correr rumo a floresta e encontrou o velho andozinho com quem
repartira a broa e o vinho (...)".

7. De acordo com os seus conhecimentos, quem é o protagonista do texto? Justifique sua
resposta.

8. O fato que gera o conflito na historia é:

a) O filho mais novo dos trés filnos do casal querer ir para a floresta apds tentativas
malsucedidas dos irmé&os.

b) O personagem Zé Palerma ter encontrado na floresta um andozinho que tinha poderes.

c¢) O rei ndo querer cumprir com a sua palavra por considerar Zé Palerma um pretendente
inadequado para sua filha.

d) As irmds terem passado a noite presas no ganso de ouro, porém Zé Palerma ndo as
ajudou, saindo com as mesmas pela cidade.

Observe o trecho selecionado do texto para responder a questéo 9.
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“Z¢ Palerma saiu a correr rumo a floresta e encontrou o velho andozinho com quem repartira
a broa e o0 vinho; este disse-lhe:

— Comi e bebi por ti, agora te darei também o navio. Faco isto porque foste bondoso e
compassivo para comigo.”

9. O autor desse texto utiliza alguns recursos para narrar a histéria, em alguns momentos
considera importante a presenca do narrador, j& em outros insere as falas dos
personagens. Esses recursos utilizados pelo autor s&o chamados:

a) Narrador e personagens.

b) Discursos livres.

c¢) Narrador personagem e observador.
d) Discursos direto e indireto.

10. Quanto ao tempo em que acontecem os fatos podemos afirmar:
a) Trata-se de uma histdria ocorrida nos tempos atuais.
b) Trata-se de uma histéria ocorrida no passado, num tempo impreciso
c¢) Na histéria ndo podemos perceber palavras que marcam o tempo.
d) A histdria acontece no passado, num tempo cronoldgico, ou seja, é possivel determina-
lo.

Obrigada por participar de nossa pesquisal
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APENDICE C - Termo de Consentimento Livre e Esclarecimento

Is\
UV

MINISTERIO DA EDUCACAO UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO
Rua Madre Maria José, 122 - 2°Andar - Bairro Nossa Senhora da Abadia - CEP: 38025-100 - Uberaba (MG)
Telefone: (0**34) 3318-5776

MODELO DE TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -TCLE
PARA PARTICIPAGAO DE CRIANGAS E/OU ADOLESCENTES COMO

PARTICIPANTES DE PESQUISA
(Versao setembro/2015)

Titulo do projeto:
O ENSINO DE LITERATURA E O LETRAMENTO LITERARIO EM UMA ESCOLA
PUBLICA DE UBERABA

TERMO DE ESCLARECIMENTO

A (O) crianca (ou adolescente) sob sua responsabilidade esta sendo convidada(o) a participar
do estudo intitulado O ensino de literatura e o letramento literario em uma escola publica de
Uberaba. Os avancos nas areas das ciéncias ocorrem através de estudos como este, por isso a
participacdo da crianca (ou do adolescente) é importante. O objetivo deste estudo é analisar
como acontece o ensino de literatura na escola puablica selecionada e propor uma
intervencdo no trabalho com o texto literdrio e caso a crianca (ou o adolescente) participe,
sera necessario responder perguntas de dois questionarios e realizar atividades que serdo
desenvolvidas em sala de aula envolvendo textos literarios. N&o serd feito nenhum
procedimento que traga qualquer desconforto ou risco a vida da crianca (ou do adolescente).
Espera-se que o(s) beneficio(s) decorrente(s) da participacdo nesta pesquisa seja(m) suas
experiéncias de leitura literaria e a oportunidade de partilhar os seus conhecimentos com a sua
comunidade leitora.

Vocé e a crianga (ou o adolescente) sob sua responsabilidade poderdo obter todas as
informacg6es que quiserem; a crianca (ou o adolescente) podera ou ndo participar da pesquisa
e 0 Sseu consentimento podera ser retirado a qualquer momento, sem prejuizo no seu
atendimento escolar. Pela participagdo da crianca (ou do adolescente) no estudo, nem vocé
nem a crianga (ou o adolescente) receberdo qualquer valor em dinheiro, mas havera a
garantia de que todas as despesas necessarias para a realizacdo da pesquisa ndo serdo de sua
responsabilidade. O nome da crianca (ou do adolescente) ndo aparecera em qualquer
momento do estudo, pois ela (ou ele) sera identificada(o) por um nimero ou por uma letra ou
outro codigo.
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MINISTERIO DA EDUCACAO UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO
Rua Madre Maria José, 122 - 2°Andar - Bairro Nossa Senhora da Abadia - CEP: 38025-100 - Uberaba (MG)
Telefone: (0**34) 3318-5776

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE APOS ESCLARECIMENTO

Titulo do Projeto: )
O ENSINO DE LITERATURA E O LETRAMENTO LITERARIO EM UMA ESCOLA
PUBLICA DE UBERABA

Eu, (nome do voluntéario),
li e/ou ouvi o esclarecimento acima e compreendi para que serve o estudo e qual
procedimento ao qual a crianca (ou o adolescente) sob minha responsabilidade sera
submetida(o). A explicacdo que recebi esclarece os riscos e beneficios do estudo. Eu entendi
que eu e a crianga (ou o adolescente) sob minha responsabilidade somos livres para
interromper a participacdo dela (ou dele) na pesquisa a qualquer momento, sem justificar a
decisdo tomada e que isso ndo causara nenhum prejuizo ou coacdo. Sei que o nome da crianca
(ou do adolescente) ndo serd divulgado, que ndo teremos despesas e ndo receberemos
dinheiro por participar do estudo. Eu concordo com a participacdo da crianca (ou do
adolescente) no estudo, desde que ele (a) também concorde. Por isso ela (ou ele) assina
(caso seja possivel) junto comigo este Termo de Consentimento Livre. Apds assinatura,
receberei uma via (ndo fotocopia) deste documento.

Uberaba, de de 2016.
Assinatura do responsavel legal Documento de Identidade
Assinatura da crianca (ou do adolescente) Documento de Identidade (se possuir)

(caso possa assinar)

Assinatura do pesquisador orientador

PREENCHIMENTO OBRIGATORIO:
Telefones de contato (inclusive ndmeros de celulares) de todos os pesquisadores:
Carlos Francisco de Morais: (0**34) 3315-5768/99928-0407
Juliana Afonso de Paula Souza: (0**34) 3313-9862/98861-2628

Em caso de davida em relagdo a este documento, vocé podera entrar em contato com o Comité de Etica
em Pesquisa (CEP), da Universidade Federal do Tridngulo Mineiro, pelo telefone (0**34) 3318-5776.
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ANEXO A — Termo de autorizacdo da UFTM

MINISTERIO DA EDUCACAO UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO
Rua Madre Maria José, 122 - 2°Andar - Bairro Nossa Senhora da Abadia - CEP: 38025-100 - Uberaba (MG)
Telefone: (0**34) 3318-5776

Uberaba, de de 2016.

A Direcdo da Escola Municipal

Assunto: Solicitacdo de autorizacdo para realizagcdo de pesquisa cientifica

Prezada Senhora:

Na qualidade de docente do Programa de Mestrado Profissional em Letras
(ProflLetras) da UFTM — Universidade Federal do Triangulo Mineiro, venho, respeitosamente,
solicitar sua autorizacdo para que JULIANA AFONSO DE PAULA SOUZA, mestranda do
referido programa, colete dados para sua pesquisa desenvolvida sob minha orientacéo, para a
preparacdo de sua dissertacdo de mestrado. Ressalto que os nomes da escola, de seus
servidores e de todos os alunos envolvidos na pesquisa serdo mantidos sob sigilo; nos textos
da pesquisa e da dissertacdo, todos os participantes da pesquisa serdo tratados apenas por
cdédigos numéricos ou alfabéticos.

Caso a autorizacdo seja deferida, solicito, por favor, que o resultado seja lancado
abaixo e que também constem deste documento a assinatura e o carimbo do responsavel pela
unidade escolar.

Contando com seu apoio, coloco-me a disposicdo para qualquer esclarecimento que se
faca necessario.
Atenciosamente,

Prof. Dr. Carlos Francisco de Morais
Docente do ProfLetras/UFTM
Orientador da pesquisa
(carlosfdemorais@gmail.com/ (**34) 3318-5942)
RESULTADO:

() Deferido
() Indeferido

Data da autorizag&o:

Assinatura e carimbo do responsavel pela unidade escolar
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ANEXO B - Unidade 1: No mundo da fantasia

(CEREJA; MAGALHAES, 2012, p. 10-70)



